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मे छिंदो दिभागके कष्पक्ष हैं। प्राचीन साहित्यके प्रबएड विद्ान्‌ होनेके 
साथ ही आधुनिक हिंदो साहित्यसे भी आपको विशेष अनुराग है। 
आपने बच्चनजीके काव्यन्साहित्यका मथन कर उसपर प्रस्तुत ग्रप- 
में अपने मौलिक विचार प्रकट किये हैं | स्‍भ्ारममे हाछावादका 
आविर्भाव एवं विनास शौर्षफ ५६ पृपष्ठोके' निदधम हाछाबादपर 
विस्तृत एवं शोथपूर्ण विवेचन फर उमर सैयामफे काव्य तथा उसके 
अनुवादकोंके कृतित्वपर पर्याप्त प्रवाश डाछा है जिससे प्रस्तुत प्रथकी 
महत्ता और भी बढ गयी है। ' वच्चन-व्यनितत्व एवं रचनाएँ ' दीर्पक 
लवबे निवयमे प्रो दशरव राजने कविकी रचनाआपर अत्यत सतुल्ति 
दृष्टिसि विचार किया है और बच्चनके गनुभव भौढ व्यतितत्वकी 
परिणति. क्सि प्रकार उसकी रचनाओमे हुई है इसका गभीर मनुशीदन 
जिया है । समय-समयपर आजलोचकोंने अपने पूर्वप्रहोंके कारण 
बच्चनकी प्रतिभापर जो अनग्गेल प्रहार किये हैं उतका समाधान भी 
सिद्ध आछोचकने बडी ही तत्परता एब कुशलछतासे किया है। अपने 
मुगके प्रभावाका आात्मसात कर कबिकी अनुभूति किस प्रकार व्यापक 
होकर भानव-कल्याणके नवीन क्षितिजोरी ओर अग्रसर हुई तथा ब्रीति- 
काव्यके सोपानोपर वढता हुआ कवि किस प्रकार मानव प्रंगतिवे 
खोकोत्तर छक्ष्मको प्राप्त कर सका इसका दिग्दशेन भी बिठद्दान्‌ छेखकने 

बडी योग्यतासे करपया है । 


इस पग्रथके अतिम निवध “ काव्य सिद्धात ' में कविके काव्यसे प्रमूत 

उद्धरणोक्नी सहायतासे उसके काव्य-विपयक पसिडातोका विवेचन कर 

बच्चनके ग्रीति माथुर्य एवं भावपूर्ण वाव्यवा सृल्याक्न किया गया है। 

इस प्रकार प्रो दशरथ राज बच्चनके व्यक्तित्व, क़ तित्व तथा वाव्य-्कछा 

पर झनेक दुष्डिकोणोंसे प्रकाश डाछूक्‌र प्राठकोकौ आँसोंके सम्मुख 
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उसदय एक सजीव चित्र उपत्तपित करनेमें सफ़ठ हुए हैं। बच्चमका 
ब्यवितित्व अपने ही मे पूर्ण एक रस-लोक है। उत्तकी अनुभूति प्रौद 
शाव्य चेतनाका अभी पूर्ण रूपसे उद्धाटन नहीं हुआ है। भविष्यमे 
बष्पनोये' झृतित्यकी महत्ताकी और क्ाध्यओमियोशा ध्याव बाएगा। 
उसवा बवि इतना लोकप्रिय दो गया है कि उसके काब्यके सम्मोहनका 
विद्ठेषण कर उच्रे' भीतर अतहिंत कविफे समर्थ व्यक्तित्व, श्रद्धा- 
आध्पापुर्ण हृदय तथा उसका जोन विश्वास एवं भानव कृस्याणके 
आवता-मूछक उपादानेकि प्रति छोगोंको गमो रतापूर्वक विचार करनेका 
भववा्त ही नहीं मिला है। 
प्रो दशरय राजने इस ओर प्रयम सफल प्रयत्त वर हिंदी प्रेमियोको 
अपनी वृतज्ञताक्रे पाशमें दाँध लिया है। मैं उन्हें उनके मनन, मघन, 
विवेवव तपा घोषके लिए बच्चाई देग हैं । छेजफकी घैो सम तथा 
ग्रभीर होनेपर भी सर एवं सुबोष है । कविके प्रति अवन्य आस्या 
उसके महान्‌ काव्यकों समझनेके लिए लेखककी पथ प्रदर्धिका बन सकी 
है। प्रो दशरथ राजकी थड्धामे गवेषणाके भी तत्त्व मिछे हुए हैं, जिससे 
उनके निवधोकी उपयोगिता ओर भी बढ गयी है। मुझे विश्वास है, 
दविदोमे इस पुस्तक स्वागत ही नहीं होगा, उत्की प्रधोचित सम्मान 
भी प्राप्त हो सकेया। में स्वयं लेसककी कृतिका हार्दिक अभिवादत 


करता हूँ । 
कल के 
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हु प्राककथन 


डॉ, श्री हरवंशराय “ बच्चन ” आधुनिक हिंदीके अत्यत लोकप्रिय 
कवियोमे हैं | मैं समझता हूँ फि सन्‌ १९३५ से ४५ तक प्रायः सचि- 
समेलनोंमे उतकी कविताकी धूम रहती थी और हजासे व्यक्ति उनके 
मख्से उनकी कविता सुननेको एकत्रित हो उत्कर्ण रहते थे। उस 
समय विशेष रूपसे उनकी छोकप्रियताके दो कारण धे-एक, उनका 
हाछावाद और दूसरा, उनके सुनानेका ढंग ॥ उनकी कविताकी दोनो 
ही बातें बडी सक्रामक सिद्ध हुईं और धीरे-धीरे हालावादका व्यापक 
प्रचार हुआ | बच्चनकी शेलीको अपनाकर अनेक नवोदित कवियोने 
अपने कविता-पाठके ढय विकसित किये और उस शैलीकी काफी धूम 
रही । 
इतना ही मही, उमरखेथाम और * बच्चन ' के हालावादके प्रदावको 
लेकर कवितामे एक खास मौज-मस्तीकी अ्रवृत्ति जागृत हुईं। यह 
छायावादोत्तर स्वच्छततावादी हिंदी कविताका एक भादक मनोमोहक 
रूप था जिसका अपने ठगसे स्वागत हुआ । जहाँ सक स्वच्छदतावादका 
प्रषम है, इस प्रवृत्तिमे छायाबादक्नी विशेषत्ताओका विकास हुआ, पर 
इन नयी स्वच्छदतावादी घारामे अस्पष्टता एव अतिशय काल्पनिकताके 
स्थानपर सीधी सहज आत्माभिव्यक्ति विकसित हुई । प्रगीत 
(70700) काव्यके तत्त्व इसमे बडे स्वाभाविक रूपमे प्रकट हुए 
और ऐसा लगा कि कवि जीवनसे दुर न होकर उमप्तके काफो निकेट 
है । इस धाराकी कवितामे एक अहका स्वाभिमान, एक मस्ती, एक 
फरकडपन था। कहना चाहिए कि इस थाराके कवियोमे एक धुन, 
एक मौज अथवा दीवानापत मिलता है। इस घारके कविका व्यक्तित्व 
चिताग्रस्त, उलझनपूर्ण, अभाव-निर्धनताके शिकार व्यक्तिका न होकर 
किसी भी परित्पितिमें कुछ करने और अपनेसे मस्त रहनेवाले 
साधकका व्मक्तित्व है ॥ ड्स व्यक्तित्वकी अभिव्यक्ति हमसे नवीमकौ 
४ छाठ फवीराना है अपना *, बे चर्माकी * हम दौवानोकी 
कया हस्ती है आज महाँ कछ यहाँ चले * जैसी पर्ितयोंगे * मत्तौका 
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बातम * के रुपमे प्राप्त होती है । मैं तो यही फहुँगा कि * हाछावाद ?, 
जो 'यच्यन ! में प्रतीकात्मक र्पमे प्ररट हुआ है, इस प्रवृत्तिका 
केवल एक रूप था । वास्तक्म वह सुला स्वच्छदतादाद था, जो 
छायावादी सयम्रको तोड़कर इन भाचलके पर जावरूक कवियोंक्री 
वाणियोमे बह निकला | इस स्वच्छदतावादपर समरफालीन राजनी तिब' 
थांदोलनका भी प्रभाव पडा था। जहाँ एक ओर ये कवि * मस्तीका 
आलम साथ टिये * घल रहे थे, वही दूसरी ओर “थज रहा बिगुक 
शसज रहे लोग, मिठने माचले जवाब चलो ' की पुकार भी कम 
आधवेगपूर्ण नहों थी और कह! जाए सकता है कि स्वच्छदत्तावादकी इस 
अकिचन कितु मौप्मरी वाणीने उस समयके छाग्रोमे एक अजीब 
मस्तीकी चेतवा जाग्रत की। इसने एक दृष्टिकोण विकात्तित किया 
जिसमे निर्श्चितता, परिणामकी उपेक्षा नियतिकी अवहेल्ना त्याग 
बहिदातफी अरणा और कप्टमे भी आनद प्रानेकी विशेषता देखनेको 
मिलती है । अत इस स्वच्छदतावादमे जो मादकता थी वहू सौंदय 
अध्यात्म बौर देशप्रम--तीतों प्रकारके नशोंके रूपमें प्रकर होती थी । 
इस मादकताने वातावरणमे एक निर्मीकता एव निस्पृहताकी सप्टि कौ 
जो उस समयको एक तीव्र आवश्यकता थी । 
आधुनिक हिंदी कविताकी इस छायावादात्तर स्वछद॒तावादी 
घारावा अधिक अध्ययन नहों किया गया है परतु इसम अनेक कवि 
भऔर उनकी अनेक कविताए एसी है जिनसे जीवनकी गत्तिविधि भीर 
आवोबवी जीवत ऊंप्मा मिलती है. जिसमे दब्दोका आडबर 
नहीं, जिनकी रचना मस्तिप्कको कुरेदकर नहीं की ग्रयी और 
विवोकों गढ़ छीलकर प्रस्तुत नद्ठी किया यया वरतव्‌ वहू कविता 
छृदयके अतसमे भावोंके प्रबल उत्सके खुल जानेके कारण सहज 
रुपसे इठलात्ती, बल खाती सरिताके रूपमे वह निकली है ॥ उसकी 
धारकों कृत्रिम माग बनाकर आगे बढानेका प्रयत्व नही किया गया। 
इस प्रकारकी कवितामे जो कुछ है सब खुछा है स्पष्ट है। उसकी 
गूढ व्याख्याकी आवश्यकता नहीं पर उसमे व्याप्त आवेग, आवेश 
छीन, मस्ती छलकार, पुकार, प्रीडा क्षोमका ममत्पर्ज्ी प्रमाव प्हज 
ही पाठको और श्रोत्ाओपर पडता है । 
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इसो सहज स्वच्छ॑इताबादी घाराके एक समर्थ गायक 'थच्चन जी 
हैं जिनकी रचनाओमे कही यदि 'हालावाद ” की मादकता है सो 
कही जीवनकी सुपमा और शोमाकी मस्ती और कही राष्ट्रीयता और 
देशप्रेमकी ऊछफार लौर पुकार है । पर इन अनेक प्रवृत्तियोमे अत्यत 
सहज एवं सुप्दु रूप, कुछ लोगोंके विचारसे उनके हालावादका है; 
अतः बच्चनकों “हाछावाद का कवि मात्रा जाता है, पर यह 
हालावाद अपने उदात्त, व्यापक और प्रत्तीकात्मक अयंमे ही स्वीकार 
किया जाना चाहिए 


कविवर * वच्चन ” के काव्यका अध्ययन इस विशेषताके बिहले- 
परणके साथ प्रस्तुत कृतिमे किया गया है। इस कृत्तिके रचयिता 
श्री. दशरथ राजने इस घाराका यथोचित विवेचन किया है; 
बयोकि वे उर्दू और फारसी काव्यके भी मर्मज्ञ हैं। उन्होंने बज्चनके 
काव्यपपर लगनेवाले आरोपोका भी नम्नतापूर्वक किंतु तकंसयत ख़डन 
कर उसे एक यास्‍्तविक दृष्टिसे देखा है। अत उनका यह अध्ययन 
बढा ही उपयोगी घिद्ध होगा ऐसा मेरा विश्यास हैं। यदि इसमे 
' बच्चतकी घिचारधारा ' ज्ञीषक एक अध्याय और णोड़ दिया जाता, 
तो पुस्तक अधिक उपादेय हो जाती । श्री दशरपघ राजजीकी 
प्रकाशित यह प्रथम काव्य समीक्षा-कहृति है और मुझे विश्वास है कि 
भविष्यमे गौर भी कृतियाँ उतकी लेखनीसे प्रफट होगी ।॥ मुझे आशा 
है कि हिंदी ससारमे इस कृतिका समुचित स्वागत होगा ! 


पूना दिजवाविद्यालय, पूना ९ 
| -“ औ. भग्रीय मिश्र 


? जनवरी १९६३ 


अपनी बात 


उम्र घेंगापकी ओर फ्रेरी उत्तजं सत १९४३ के आरपिक दिवोंगे जगी 
थी, जिसे में उन दिनों पूरा करनेप्न असप्र्य रहा था ओर आज मी मी पिपासा 
परितृप्त हुई है, यह में कैसे मानूं ? ओर में तो इस भेत्रमें तृप्तिकी भाषणकौ 
पध्रवचना-आत्मवचना मानता हूँ, जहाँ हमर विवज्ञ होकर मात लेते हैं कि हमारी 
पिपासा शांत हों चुकी है पर वास्तविकता तो कुछ और ही होती है | यदा कदा 
अवम्तर आगेपर मैं इस पिपासाको लिए दौडता जरूर रहा हूँ पर फारसीका ज्ञान 
क्र होनेके द्वारण प्री पैर पथ अवरूद्ध ही रहा है | फिट्जजेरल्डन मेरी कुछ 
महायता की, पर अध्ययवने यह प्री बताया कि खेयामक्ो खैयामक्े शध्यप्रसे ही 
देखना अमिष्ट होगा ॥ अस्तु । 
हिन्दीसे परिचय स्थापित होनेपर कविवर बच्चनमीकों भी जाना, पहचाना । 
बर उबक प्रति मेरे आकर्षणका कारण प्री सर्वप्रवऋ्न खयाम ही रहे हैं। अन्य 
कवियोंकी मोलिक एव अनूदित रचनाएँ प्री देखीं, पर बच्चनजीको उनसे प्रिश्न 
पाया | कारण ज्ञायद यही था कि वे अपनेको उमर खयाससे अपिन्न महसूस करने 
रूगे थे, जैसा कि, फिट्जजे/ल्डन किया था, और तादात्म्यके कारण ही, वे फ़ारसी 
ज्राबकों अँग्रेजी बोतलूम उतारनेमें सफल हो सके थे और बच्चवजीकी मी 
बात वही थी । 
बध्चनजीका तबसे कई बार पढा है, अब मी पढता रहा हूँ, आलोचकके 
नाते नहीं, एक साधारण काव्य-रस्िक पाठककी हेसियतसे | कविपर की गया 
कहु-कठोर आलोचनाआसे अपरिचित नहीं हूँ , जिन्होंने मुझे दुख ही पहुँचाया है, 
वे आलोचवाएँ पक्षमय होचक कारण आल्लोचनाके आसवक्नो कहाँ तक झोमन बना 
सकी हैं- यह में क्‍या कहूँ * 
वाघ्तवम”ं में कविता और पाठकफे दीचमें कविके अम्तित्वकी मी 
अचम्कर महीं मानता, फिर मेरा दीचमें आना कहातक उछित है? में एक युग 
हंता रह हूँ कि, किसी तरह हो सके तो में कविकों सैयामके तथा उसके निजौ 


(२) ह 


आलोकमों प्रम्तुत कर सकूँ जिससे वीचके वे समीक्षक हट जाएँ ओर पाठक कविड़े, 
डैयामको उनके निजी आलोक देख सकें, पर यह काम्र इतना सररू तो 
नथा | आज दुःसाहस करके साप्रमे आ ही गया हूँ. | मतका तौप तो इतनेसे 
नहीं होता, कि, अब मी, इस क्मसे कमर ४०० पृष्ठ बढानेकी इच्छा बनी हुई 
है, जिसका कच्चा हाँचा अब प्री बना हुआ है, पर अबकी वह सैप्रय नहीं रहा । 
देखें उसका कद अवसर मिलता है, पर इसे अधूरा नहीं छोड़ूँगा | 


कविवर बच्चनजीका काव्य-जीवन इतना व्यापफ ओर उिस्तीर्ण है कि उसे 
इतनी छोटी-सी रचनामें आबद्ध करना नितान्त असम्भव है । बस, मेंने मरात्न उनको 
वास्तविक रूपओें प्रश्षिप्त ( 90८०६ ) करनेका प्रयत्व किया है, अपनेकों 
निष्पक्ष रखते हुए, उदारताकों नहीं छोडा 


में प्रो, अमावत शेखका आमारी हूँ जिनसे वक्‍्तन्दक्तपर मैंने फारसी 
उद्रणोंके विषयों! एवं उनके दुद्ध स्वरूपके विषय परामर्श किया | में पूज्य 
गुरुषर्य डॉ. भगीरय मिश्रजीका भी आपारी हूँ जिल्‍्होंने अपने व्यस्त सम्रयसे कुछ 
अवकाग निकालकर इस रचवाक़ी भूमिका लिघकर इसकी ज्ञोप्रा बढायी है| 
कृविवर सुम्रिन्नानदन पंतजीने इसके लिए दो ज्षब्द लिखनेका कष्ट लिया है, में 
उनका प्री उपकृत हैं| 


प्रयत्नॉमे वुटियों रहता सहज स्वाप्राविक है, और यह प्रानवीय शुण भी 
है | उससे बडी बात है--- आगे बढ़कर उव गरुटियोंकी स्वीकारता और सुघारनेफे 
हिए प्रस्तुत रहता | सददय पाठकोंसे प्रार्थना है कि वे उन ग्रुटियोंको क्रघारनेमें 
मेरी सहायता करें और से इसोलिए खडा रहा कि मूल तुम सुधार लो । 


विनीत, 
दशरथ राज 


अनुक्रमणका 


दो शब्द -- कविवर सुमित्रायदन पत 
प्रावकथत --- सग्रीर॒य मिश्र 
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ईरानकी राजनैतिक सामाजिक परिस्थिति एव 
हालाबादका बीजारोपण 


हिंदी साहित्यप हाछावादका आविर्भाव सैयामकी झुवाइयोके 
अंग्रेज़ी अनुवादोंके अनुवादके रूपमे हुआ । अत हिंदी साहित्यमे इस 
धाराका भूल्याकन बरनेके लिए यह आवश्यक हो जाता है कि जिस 
विभूतिके वैमवपर मुग्ध होकर पश्चिम झूमकर उस धारामे अपनेको 
खो बैठा था, उसके भूल उत्स एवं उस समयकी ईरानवी परि- 
स्थितियोका अध्यपन किया जाए ताकि हम भारतमे उस घाराकी 
उपयोगिता-अनुपयोगिता सिद्ध कर सबे । इसके लिए यह आवश्यक 
हो जाता है वि' हम ईरानके कवियोमे, विशेष रूपसे खुमरियात 
( मादकताबाद ) के कवियोमे अपने कवि खँयामवा स्थान निर्धारित 
करते हुए उनके दादोंनिक विचारोवा अवलोकन करे, उनकी काव्य- 
गत विशेषताओका मूल्याकन करे और देखें कि हिंदी-साहित्यमे 
उसका बवितना अनुकरण है, कितनी मौलिक्ता है। देखें कि वह 
धारा, भारतकी विचारधारासे मेल खाती है या नही और देखें कि 
उस धाराका हास क्सि कारण हुआ, वह अधिक युग तक जीवित 
बयो नहीं रह सकी । 


जब अरब विजेताओंने इस्लामवा प्रसार करनेके लिए तलवारकों 
अपना माध्यम बनाकर राज्य-विस्तार-कार्य आरम किया, तब 
ईरान भो पदाकात होनेसे बचा न रह सका । प्रैगबर मुहम्मदके 
भौलिक गुणोके अनुकरण करनेमे असमर्थ इस्छामघर्मके प्रचारकोने 
बाह्याचरण पर विशेष जोर दिया, जिससे वे अपनेको पैगबरवा 
अनुयायी सिद्ध कर सके और अपनी वासनाबोंपर आवरण डाछे रह 
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सब । थे दितको तो पपनेको बत्यत प्राकश्पविध आचरण करनेवाडे 
सिद्ध करते और रातोम अपनी महफ्लि शराब और शबावस सेंवारते 
सिंगारते । अपने इस वास्तविक रूपको छिपाये रखनते लिएचे 
प्रदर्शन प्रवृत्तिते अवठ्यी बने ओर थोडी-सी गल्तीपर भी छोगोको 
घडी-से बड़ी सज्ञाएँ देते तादि उनकी परवित्रताका सिक्का सवसाधारण 
पर जम सके। इस समय इस्लामी राज्य केयल एक सत्ता या 
एक बादशाह अधीन नही रह गया था, पर अयान्‍न्य स्यानापर 
स्थानीय राज्य-व्यवस्थाया प्रबंध किया गया था और यह 
भ्रवध स्थानीय काज़ी घ॒र्मरक्षकके हायोम रहता जो वाहरसे 
शरीयतके कट्टर प्रावद दिखायी देते पर छिपकर जीवनके 
सारे उपभोग फरते। दे केवल अपनको ही शराब एवं शवायका 
अधिकारी सा मानते एवं कसी अन्यको उस अधिकारका उपमाम 
करते न तो उनसे देखा जाता न सुना। स्वय हमारे कवि खैंयाम 
ही गलतफहमीके घझिकार वनकर कँदवी कठो रताओंसे अवगत 
हो चुके पे । उनपर भी शराब एवं शवावके उपभोगका दोष छूगाया 
गया या और उहे मस्तीम सुरूरम प्राकर कद किया गया था पर वे 
शुखाराके कैदमे कुछ दिन रहकर भी अपनी मस्तीके मालिक बने रह 
और वैसे ही एकातमे सौंदयकी उपासना-सी करत दिखायी पडे और 
आखिर निर्दोष घोषित होकर मुक्ति पा सके। इस्हाम घधर्मको 
अपनानेवाले छोगोको शरीयतकी कठोर परावदियोंमे साँस छेना 
कंष्टप्रद हां उठा, पर कोई चारा ही न था। इस्लाम धमका 
कंटरताआ और कठमुल्लावादके विस्द्ध ईरानके भूफिया एवं सताने 
विद्दोहू कर ही लिया । उन्होने अपनी मस्ती स्वच्छदता और अपन 
सनकी तरगोकों अत्यत भाबुकता तया भ्रभावोत्पादक ढगसे प्रतीक 
वादी पद्धतिम प्रकट किया। उहीने झरीयत एवं तरीकतसे ऊपर 
अपनी स्रस सहृदयता मस्ती ओर मौजको प्रतिप्ठापित करत हुए 
भ्रतोक विधाना द्वारा अद्वेववाद, ब्रह्मके साथ अपनी तदाकारता 

छपनिपदोंके *अह ब्रह्मास्मि” भावनासे प्रभावित “अन॒हूदक का 
उदृघोष किया । डॉ सर जीवाजी जमझदजी सोदी ” मौछाता शिवल्ती 
एवं उमर खेमाम ” को भूमसिकाम बहते हैं कि, उस सममर विद्यापुर, 
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और ईरानमे प्रत्येक व्यक्ति अगर शराव पीता न था, तो दरावकी 
बात जरूर करता था, जैसे वह उस वातावरणका अदूढ अय बन गयी 
हो और छोग शराव और प्यालेवा प्रयोग उपमाओवे रूपमे भी 
करते थे । 

हालाबादके प्रथम कवि 


बनी उमीयवे दरवारमे कुछ अरब ईसाई शायर भी थे । उनमे 
प्रसिद्ध अखतल थे । वे दराव पीते भी थे और द्रावपर कविता भी 
करते थे । बनू अब्वासका दौर आया तो यह रय और भी तेज़ हो 
गया और विशेषतादे साथ हाहन अर रक्षीदके दरबारी कवि अवू 
भवास ” ने खुमरियात ( मादकता ) वी बुनियाद डाछी। उनके 
खुमरिया ( मादक ) शेर आजतक बही असर रखते हैं। फारसी 
उसी युगमे पैदा हुई इसलिए हम कह सकते है कि उसे तो बचपनमे 
ही शराब गले रूगी थी इसलिए शायद आज तक फारसी शायरीपर 
उसवा नश्ञा तारी है, भछे ही धीरे घोरे वह राव मारिफतकी शराब 
बन गयी हो या झराबे मुहब्बत बच गयी हो और कभी देश्यप्रमकी 
शराय यनी हो ओर ये छोग तिन्‍होंने शराव कभी छुई तक नही, वे भी 
जब शेरों थायरी करते, तो उनवी जवानपर अनायास ही शराव- 
का नाम आ जाता । हम जानते है कि कविताके लिए प्रतिभा एवं 
व्यूपत्ति दो अनिवाय गुण माने जाते हैं । व्युत्पत्तिमि तीन गुण माने 
जाते हैं--अध्ययन, छोकदशन और प्रकृति-दशन । अत आरभसे पड़ 
हुए प्रभावके कारण उन लछोगाका यह मत-सा वन गया था कि शराबके 


अतिरिक्त कविता हो हो नही सकती और इस तरह दाराब मानो 
उस युगवी कविताके प्राण बन गयी । 


पश्चिमबे' विद्वानाने सैयामकों ही इस घाराका आदि कचि भाना 
है पर उपरोक्त तथ्यसे इसका निराकरण हो जाता है। इतना ही नही, 
अबू सेना ( 4५८९८ ) ईरानका प्रसिद्ध दाशनिव' खैयामसे केवल 
एवं शरताब्दि पूव ही निधनको प्राप्त हुआ था, जिसने कट्टर पथी 
सिद्धातवादियोका विरोध दिया था और स्वय दाराब आदि वस्तुओवे' 
उपभोगम विश्वास रखता था, और शरोर यात्रावों बुरा भानता 
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था। उसका स्वर्ग अथवा मिलनेके वारेमे सिंद्धातं भी नव अफलातुनी 
मतके सिद्धातानुरूप यही या कि, “बुढिके दारा ही उसे पाया जा 
सकता है। आरबेरीने अपनी पुस्तक उमर खैयाम ! के पृष्ठ २९ 
पर इस बातका समर्थन किया है ।? 

कितु अबृ सेनाके जीवन कालमे ही मजझ॒हववा घोर इतना बढ गया 
था किवे विचारवादी-बुद्धिवादी लोगों और दार्शनिक विचारको 
कथा अविश्वासियोसे खुल्लम खुल्ला बलके आधारपर छड़ते और उन्हें 
कठोरसे वठोर दड देते । इतना ही मही, अब मज़हबके समर्थकाने भी 
त्तकका सहारा छेता आरभ कर लिया और उसमें भी कुछ विचारक 
पैदा हुए जिन्होंने स्वतत्र विचार प्रणालरीको मानों सदा सर्वेदाके लिए 
खत्म वर दियां। खैयामके दिनो ही "ग्रजाछी , जिन्हें इस्छामका 
सबसे वडा पडित एवं इस्लामका रक्षक भाना गया है बंयदादमे सबसे 
बडे धार्मिक पदकर आसीत थे और उनवी विदारधाराने अदू सेवाको 
विचार-प्रणालीको सदा-सर्वदाके लिए सुला दिया । 


उमर खैयाम : जीवन और कार्य 

उमर खंयामने अबू सेनाके कई श्षिष्यास दर्शनकी शिक्षा पायी । 
हकीम सनाईकी शिप्यता भी ग्रहण की। के अबू अरहूम फासिर 
मुहस्मर विन मन्मूर सुर्खी काजीयुल्कजासे भी पढ़े थे॥ 
दशनमे उनका ग्रृद अवुलहसन अनबेरी था जिससे उन्होंने यूनानी 
डरशनकी सबसे बडी पुस्तक मुहब्बती पढी । सुरासानके विद्वान प्रकट 
रूपसे यूनानी दशनके विरोधी थे इसलिए खैयामको भी बड़े ही 
विरोधका सामना करके जीना पडा । खैयामके ऊपर अबू सेवाके 
अ्रमावका पता इस बातसे भी लूगता है कि चे मृत्युसे कुछ क्षण पु 
उनकी रचता “क्तावुश्धिफा ” का "एक ओर अनेक नामक 
मध्याय पढ रहे थे । अचानक उन्होंने पुस्तक रख दो और कहा, 
* है ईश्वर, मैंने अपनी दाकितके अनुरूप तुम्हें जान लिया है । अत मुखे 
झमा करो। वास्तेवमे इततों जानवारी जितनी मुझे प्राप्त हो चुकी 
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है, यही बर्य रखती है कि मैं आपके पास पहुँच जाऊं। ” * इन दब्दोंके 
साथ हो उनके होठ सदा स्वंदावे लिए बद हो गये । 

इसी वातका समर्थन करते हुए डॉ. सर जे जे मोदी ' मौलाना 
श्वली और उमर खँंयाम ' थी भूमिकाबे पृष्ठ ३९-४० पर 
लिफते हैं -- 

एफाशाः हऋवाउएणफ्रणा 5$ इशते 0 935९ ० ईगरा056९ऐ ॥ ९ 
(00 #९ए७$ ण॑ #शणप्टगा4 गा 6 गाल, 0०0 ए ५ ९९६४०-० 
(० इणाग्रापय50 0 ॥6 5७॥5 ?” जाते * 6 ९०१० ए९5श्ञध5- 
0 5९७एएटञा * 2 #0ए $श0॥9 ( शश०्टणा3 ) $९शा॥$ 40 ॥9ए6 
छ360 5076 वर्भीणशा०६ एए00 एग्रावए फताइएएशा। ैवविणेक्ाव 
का 8॥६6५ एड थ॥ ग्राक्षल्आाह ५०७ ४००७ एव पल्या, 
श0णजाएए 4३ हाध्या ॥रीपशा० #ैए 5९09"$ छाधाएु5 ग00:, 
पएणा पडा ॥॥ ॥5 526 पा, णाढ 939, श्योथा छा 
ए8$ इध्यतराह #0ए $5ट9"5$ ४ ६॥30-०४-शकआह ” 3 6 6 
8005४ 0 प्थागए, शोशा ॥6 ४76 8005५ 6 ठ05९05807 
067 “ ए/्यचा०0४(-०-६४5घ्चञा " (3 € प्राढ. गाल 970. 006 
जाग ) ४ जञ6 30 जाए 80. एए 590 58 एछा9४/९४५$, 
776एथ९व गा5 जय, 456० थी गाएं।, एलातकिश6्त हा ॥95 
€श्शााह ए३श९ए, ००७९१ 00७7 बात 590, “(00 500, ] 93४6 
झ्वा0ज़ा प्रश्रा&6 0 धार ल्यशा ० पाए ए096७, णि85० ॥6 
प्राशशठद " 'प्राफ्त प्रा०७ छणतड ० पराढ ॥95 ॥6 छाच्य्ाव्ठ 
का 5 

उमर खैयाम ईसवो सनकी ११ वी शताब्दिम जन्मे थे । श्री ज 
के. एम दीराज़ी अपनी पुस्तक '[।टि ० 0ग्राथ ण 9) गा 
( उमर खैयामकी जीवनी ) मे उनक खैयामी नामस चलती आयी 
विचारधारा, कि * दे तबू बनानेवाले थे” से सहमत होते हुए, 
उन्हे अरब जातिका वशज यतात हैं, ईरानी नहीं क्यावि उनके 
कथनानुसार ईरानमे सैयामी नाम नहीं पाया जाता ॥ पर जो भी हो, 
हम उन्हें तबू वनानेवाला स्वीवार नहीं कर सकते । अगर वे तबू 
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बनानेवाले रहे होते तो उनके पिता इत्राहीम उन्हें अपने युगकै दो 
महात्‌ व्यक्तियांके साथ निज़ामुल्मुल्क और वातिनियोबे बानी हसन- 
विन-सब्वाहके साथ, शिक्षा देनेके लिए मेज न पाते । इन तीनाकी 
बाल्यकालकी मित्रताने जाग चलकर बहुत ही गुल खिल्ाये हैं, 
खंयाम और निज्ञामुल्मुल्क अत तक मित्र बने रहे जहाँ कि हसन 
विनत-सवाहके पड़यत्राके कारण विज्ञामुल्मुल्कका वध हुआ और उसीके 
आपाताने सैयामको भी क्षीण कर दिया था। पर हम इन राजनीतिक 
बातोवा विस्तार यहाँ नही करगे । 

लछोगांका बहुधा विचार है वि सैयामकी प्रंसिद्धिका कारण प्राफेसर 
कांबिक एवम फ्टिज़ेरल्ड अथवा प्रश्चिम ही रहा है । अगर व छोय 
उस चमकाकर प्रस्दुत न करत तो समवत खैयाम एक कविके रूपमें 
दुनियामे प्रसिद्धि न पा सकत । कितु उनकी यह विचारधारा पूर्ण 
सत्य नहीं मानी जा सकती ।॥ उन्होंने ( पश्चिमवालोंने ) उनको 
ख्यातिमे योग भछे ही दिया हो पर वे ही उसके एक मात्र अधिकारी 
नही हैं । आईन-अक्वरीमे अकबरकी ये पक्तियाँ मिलती हैं - 


यायद कि पस अज्ञ हर भग्जले रवाजा हाफिज 
रबाई ये उमर संथाम वर नवीत्द वर न 
खबाददने आ हकक्‍सम झराव वें ग्रज्षक दारद। 
(९३१ ९ थींटः €८एटाए ०46 ० मग्ीर णा6 5एष्टा! 40 १6 
ह इ्श 07 एन ॥ काब॒ए्जफ्चा, गराशएा$इट, 7: ॥5 ८ 


0एगञधएह एागट छशातवात्णा 8 वलाई।... 9१ 
ईरान अपने कवि सँैयामसे अपरिचित नही था। १३ थीं धताब्दिमे 


हाजी मिरज़ा सुहम्मद झीराज्ी द्वारा लिखित कवियोंके विपयमे 
लिखी हुई पुस्तक ्वव्ग भा आगे प्र'वणाा:  (ज़्जम व तबरीज) 
मे भी उमर खैयासका नामोल्लेख मिलता है और उनका १०० से 
अधिक बायु तब जीबित रहनका उल्लेख भी श्राप्त होता है ।२ 
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कितु बात यह भी हैं कि रौयामकी प्रसिद्धि एक कविकी अपेक्षा 
दाशनिक, ज्योतिषी, और हकफीम ( वैद्य ) के रूपमे अधिक रही है| 
उनके ये रूप इतने ज्वलंत रहे हैं कि उनके सामने उनका कवि-रूप 
गौण पड जाता है। इतना ही नहीं तो उस युगमे ईरानमे प्रत्येक 
च्यवित जो कुछ भी बोलता था वह कविता ही होती -कवबिता उनके 
दिलोकी घडकनके समान स्वाभाविक वन ग्यो थी, इसलिए, भी, यह्‌ 
अपना आकर्षण सो वैंठी थी और कवि बनना कोई महत्त्वपूर्ण 
बात नही मानी जाती थी और जहाँ ईरानके अन्य जगमगाते सितारे 
काव्याकाशभ चमक रहे थे (रूमी हाफिश्ञ आदि ) उनमे ये भी 
। मिलकर रह गये पर पश्चिमने ऐसी एक भी विभूतिके दर्शन नही 
किये थे, अतः ये वहाँ जाकर अधिक ही चमके जो स्वाभाविक भी था। 
* घरका जोगी जोगडा आन गाँवका सिद्ध” की उक्ति व्यर्थ नहीं 
कहो गयी । 
खैयामके अप्रसिद्ध रहनेवा प्रधान कारण यह भी है कि उन्होंने 
अपनी रचनाओं द्वारा, अपने बौद्धिक पक्ष द्वारा बड़े-बड़े घामिक 
नेताओकी भान्‍्यताओं और सिद्धातोको ठुकराकर, जुठलाकर अपनी 
मान्यताओऊफो स्थापित करना चाहा था, यह नहीं कि उनकी रचना- 
ओमे बुद्धिका प्राधान्य होनेके कारण वे (खैयाम) ठोक समझे नही 
गये | यह घामिक आघात घर्मके ठेकेदारोसे सहत न हो सका, 
इसीलिए उन्होंने खयामकी फिलासफी (दर्शन ) को गरूत 
रुपमे रखा ओर उसे शरीयतका विरोधी एवं काफिर कहा । उस 
युगकी विशेष विचारधारा यह भी रही है कि ' जैसा तुम्हारा मालिक 
देखता है, तुम वैसा ही देखो । “* वितु हम देखते है कि खैयाम 
स्वतत्र॒ विचारोके समर्थक थे और उन्होने कुरानकी व्याख्याओका 
खडन करते हुए अपने मनोनुकूल बौद्धिक आधारपर नयी व्यास्याएँ 
प्रस्तुत की जहाँ कि, मचहब तककको नही, केवछ विश्वास (अकीदे)को 
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ही महत्त्व देता रहा है, अत” उनकी रचनाओको विद्वत करने एव 
मिटानेवा प्रयस्‍्न भी होता रहा । तिसपर भी जो खँयामकी रचना- 
ओवी इतनी पाडुलिपियाँ प्राप्त हुई हैं उसवा कारण उनकी लोक- 
प्रियताके साथ राज्याश्रय भी है वयोकि खैयामको सजरकी दरवारमें 
निज़ामुल्मुल्कके दिनोमे वडः ही महत्त्व प्राप्त था 

हमारे ये हकीम शायर अपने ज़मानेकी अक्सर समस्त विद्याआ 
और विद्येप रूपसे ज्यातिय, दर्शन व वैद्यकोमे बडी योग्यता रखते 
थे । मल्क्शाहने पधागके लिए जिन बड़े-बड़े ज्योतिष्योक्तो नियत 
क्या या उनम ख्ैयासका स्थान महत्त्वपूर्ण था । मल्िकशाहका वटा 
संजर जब मरणासन्न था तव खंयामके उपचारसे ही वह जी उठा * 
विद्या एवं दर्शनके क्षत्रमे ही नही, मजह॒वके क्षत्रमे भी गज़ाली तक 
झनकी' विद्धत्तावी दाद देते थे । कुरानकी आयतोकी छनके मुंहसे 
व्याख्या सुनकर गज्जाछीको कहना पड़ा या कि खुदा ऐसे छोगोको 
विद्वानोमे जोडते रह | अनेवा दाद्मनिका तथा कुरान वाचक भी 
कुरानके इतने अथंसि परिचित होगें यह कहना कठिन द्वोगा ।” * 

मौलाना शिवलीके विचारानुसार खैयाम स्वय पियक्कड थे पर हम 
एसा कोई प्रमाण नहीं मिछता। मोलाना शिवलीने ही खैयामके 
झराबनोशी (दाराव पीने ) सबधी विचारोपर प्रकाथप डालते हुए 
बढाया है कि उन्होंने शराब पीनेवालोके छिए जिन नियरमोंका पालन 
आवश्यत ही नहीं अनिवाय बताया है, उन नियमोका पालन काई 
बुद्धिमान व्यक्ति ही कर सकता है, वे सवस्ताधारणके बश्ञकी बात 
नही हैं ।* अत यह वात स्वय सिद्ध करती है कि खेयाम शराब नही 
पीते थे क्योकि कोई भी बुद्धिमान छराव पीना अच्छा नहीं समझता ॥ 
हाँ, यह अवश्य सभव है कि खँयासकी शटाव भी उनके गुए अबू समाक 
अनुरूप बौद्धिक शराब हो जिसके सिवा मिलने असभव बात है। 


६ बढ़ी परष्ठ ५०-५१ ( नुजहदुल्यर्वाहके आराधारपर ) 
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इस विपयमें गलतफहमी होना बडी सरल बात है। महाशय 
रेनाल्‍ल्ड निकलसनने अपनी पुस्तक “"प८ आज़तंड ० वजथा ५; 
में लिपा है, " किसी रहस्यवादी भजनको भूलसे मद्यपोका गाना या 
प्रेमीका साध्य-गीत समझ लेना बिल्कुल सरल है। अरबोमे उतन्न 
सबसे महान्‌ ब्रह्मवादी इब्नुल-अरबीको अपनी कुछ बविताओपर, इस 
कलक पूर्ण भ्ारोपका खण्डन करनेके लिए, कि वे उसकी रफेलिनके 
रूपछावण्पकी प्रशमा हेतु लिखी गई थी, भाप्य लिसनेके लिए वाघ्य 
होना पडा ।” $ पर खंयाम उन छोगोमेसे न थे जो अपनी सफाई 
पेश वरना पसद करते हो, उन्हे अपनी मस्ती प्रिय थी, वे साप्तारिक 
प्रतिष्ठा पानेने इच्छुक न थे। अगर होते तो वे भी सुशामदवा 
सहारा ठेकर आरामका जीवन व्यतीत करते । इंब्नुल अरबीबवा ही 
कथन है - आरिफ ( ज्ञानी ) अपनी भावनाओंको दूमरोमे नही 
उतार सकते, वे केवछ प्रतोकात्मक ढग्रसे उन्हे उन छोगोकों बतला 
भर सकते हैं जो उन्हीकी माँति अनुमव करने रूगे हैं। ” * इसी 
विपयमे निकलसन साहव लिखते हैं, ' यह प्रेम-सवधो तथा मद्यप- 
सबधोी प्रतीकवाद इस्ल्यमी रहस्यवादी कविताकी ही विशेषता नही 
है, बितु इतनी पूर्णता और इतने उनत ढगसे इसका प्रदर्शन अन्यश्र 
कही नहीं हुआ है । यूरोपीय आलछोचकोंने इसे बहुधा गछत ढगसे 
समझा है और उनमेसे एकाध अब भी सूफ्यिंके आल्हादों ( भाव- 
विष्टावस्था ) को, * अशत मदिरासे अनुप्राणित और विषय-वासना* 
से अतिरजित ” कहते हैं । ” ? 
अगर सैयाम युग भ्रवृत्तक न भी थे तो भी उनमे युग-प्रवर्तेक 
कविके समस्त गुण विद्यमान थे । साधारणतया यह माना जाता है 
कि वही कवि युग प्रवर्तंक होता है जा आनेवाले कव्रियोको अपना 
अनुयायी बनानेवी क्षमता रुतता हो । आनेवाले कवि अपनी रचना- 
ओमे उम्को ही परिपाटीको अपनाएँ जैसे फिरदौसीके झाहनामेके 
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आधारपर आगे वबियोंने अपनी रचनाओंपे नामकरण सामनामा 
वरजोरनामा, फ्रमरोजनामा जदानगीरनामा आदि रस जैसा वि 
चद वरदाईके अनुरूप रासो परपराका घल पडना विहारीक अनुरूप 
मुकतवा परपराणा चला पफदना । हम देखत हैं कि फैयामने ईरानबे 
एवं साध सोलिक छल रुवाईमें कविता वी पर उनकी देखा-देसो 
खअवेव छोगोन उनवा अनुकरण किया इतना ही नहा अपनी रचना 
ओयो सैयामते नामपर चडाकर सपानेवा प्रयत्त किया जिससे भी 
सैयामकी सझरूयातिवा परिचय मिलता है पर आज उनका ३०० 
रुयाइपोंबे वरीव मौलिक स्वाइयोक स्यानपर १२०० से अधिक 
रुवाहयाँ पायी जाती हैं शिससे उनवो रचनाआा प्रमाणित वरना 
अवश्य ही कठिन काय हूं गया है । इतना ही नही ईरानके सुप्रसिद्ध 
सूफा कवि हाफिज्ञ तक खैयामसे अत्यधिक प्रभावित रह हैं और 
कुछ झाहिंत्यके इतिद्वास छेतक उड़े खयाप्रका शिष्य ही भावते 
हैं जिवस भी हमारे आलछोच्य ववित्री महानताका परिचय हमे 
मिस्ता है। 


सैयामके वर्णित विषय है ससारकी असारता ससारम व्याप्त 
डुस , 7राबकी प्रयशसा भाग्ययाद पत्चात्नाप एवं क्षमा 
याचना ”/ बौद्धिक निराचाबाद ॥ वे तो यही कहेग कि अगर 
ईइ्वस्ने हो दुनिया निर्माण की और आज उसम बुराई देखा जाती है 
तो यहू किसका दोष है? अगर ईबू्वर वास्तवम दयावान है तो वह 
दडका विधान क्यो करता है ? छोग्रोग़ों दडक भयसे क्यो भयभीत 
करता है ? अगर हाराब शरीयतके विरुद्ध है ता खुदाने उसका 
सुजन ही बयो किया ? खुदान सुदर वस्तुआंको निर्माण ही किस 
लिए किया अगर उसका सूछ उद्इय ही उनको म्ष्ट करना था ?ै 
अब हम खैयामके दाटानिक विचारोकों उवकी रचनाओके आधघारपर 
देखेंग ओर फिर उाका अग्रद्मीम अनदित रचनाओस तुलना मक 
अध्ययन करेग और दखग कि दे कवि कहा तक खयामकी विचार 
चाराको प्रस्तुत कर सके है. उनम कितनी मौडिकता है फिर 
ख/्डी हम भारतमें द्ालावादवा मूल्याकन कर सकय । 
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पदिचमकी दृष्टिमें खैयाम ( खैयामके अनवादक ) 


खैयाम अपनी अनुमूतियोंकों पूरी तरह व्यक्त नही कर पाया है । 
उसे इस बातका विश्वास है कि इस युगमे सत्य वातपर विश्वास 
करनेवालोकी सख्या कम ही नहीं, नगण्य हे और वे भी समवतः 
कवीरदासकी ही भाँति यह सोचते हुए कि, “ साँच कहाँ तो मारन 
घाव, झूठे जग पतियाना ” सामोश रहना पसद करते हो, इस 
कारण उनकी वे अनुभूतियाँ अव्यकत रह गयी हों जैसे अनुभूतिको 
अभिव्यवत्त करनेमे असमर्थ व्यवितकी अनुभूति अव्यवत रहकर उसे 
व्यक्तिके साथ ही दफनाई जाती होः- 
8॥708 धाशा8 $ 7006, 385 |! ८थ॥ ता, 
0 (005९ ए9४९ छाटवा95 ० ६0-09, 
ज०ाप्ता9 40 धष्णा, | ९७॥ ॥0 ६8५, 
बृ॥ढ एणाएंश्0०5 धा०पटा। | ॥398 0 प्र, 
शायद यही सोचकर खैयामने अपनी रचनाओँका सकलछन न 


किया हो अथवा यह भी उनकी सादगीका परिचायक है जैसा कि 
एडवर्ड फिटजजेरल्ड मानते हैं। यथा :- 





# १99 चृषण्भाशा5$ बह ॥39606 (086067 ; 
2900 5०गाशाय 8 ]95, ] 80790 0 एप" $ 
डाल, शाला 35 50 घाएला 8 शाप व शा, २ 


खैयामकी रचनाओमे भक्त कवियोके समस्त गुण विद्यमान हैं। 
जहाँ वे अपनेको पतित शिरोमणि घोषित करते हुए ईश्वरकी दयामय 
दृष्टिके आकाक्षी दिखायी देते हैँ, उस पतित पावनकों चुनौती-सो 
देते हैं कि देखें कि कोन बडा है। में पापोमे बडा बनता हूँ अथवा 
ईइवर अपनी दयामयतामे बडे सिद्ध होते हैं ? 





३- * चर ह्ा५एशा ? 8 जल्छ एशडाणा 45९० एफणा 
उ€एड॥ 0520ए९65 59 शत है, #एशा३-]952 एक. 
छव््टल 3 


2२. एक ए०णगा३7०४ ० रेपंजडा छ9 8 7. #फएडट7/-959 
32209. एछ4 826 94. 
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आनम कि पदोद गशतम असर कुदरते तो, 
सवद साला शुदम बनाजो नेमते तो, 
सद साल ब इम्तहान गुन ख्वाहम कर्द , 
ता जुर्मे सर अस्त बेच या रहसते तो । 
(३ ब्रा (004, 55 पक ठग्न टाटवाटर्व प्राढ 


जुफ़ए ह802 ॥95 53४८७ 706 ॥07 3 ए८0॥07५, 
4 €लताणा।ए ग्राणर८ 6 १॥' शा ॥रढ पा शा 0टा0फए 


व ॥95 0 गधाएह ००९०० 006 5 ९६णढ्ा०७ ) "१ 


देखिए,उनकी क्षमा-याचवाकी भावनाकों कि मैंजात-बूथकर पाप 
एकत्रित कर रहा हूँ तावि मैं देख सकूँ कि मेरे पाप आपकी दयासे 
बढ़कर हैँ बया ! अतमे क्सिकी विजय होती है ! 
फर्पाद कि उमर रफपत बर बहुदा 
हम दबुकमा हरासो हम नपस आहलूदा 
फरमूदए सांकरदे सियां रुपम्कर्द 
फर्पाद ज्ञ करदहाएं था फरमूद ! 
( #935 ] ॥0 भर ग्राछ व ॥85 एप॥ ॥05 7506, 
7५४ 8९९05 800 पा0प्रश्ला।5 ज्ञा० थी 06एण१ ० 830९, 
छत शाबा ६ 800 #णए एड: | 58000 3025, 
प्रषाप् 9078 एछः०7१8 935 ए90:2४7८० 9] 70५9 49०6 29% 
कितु इन्ही रचनाओको सौलाना शिवली जैसे विद्वानने शुद्ध अयमे 
प्रहण नहीं किया एवं इत रचनाओको कविंकी अपने पापों एव 
दृष्फर्भोकी स्वीकारोबित मात्रा है। प्रापी भी अगर अपने पापोकी 
स्वीकारोक्ति करता है तो वह पापी रह ही कहाँ जाता है ? उसका 
मन शुद्ध होनेपर ही यह सभमव है अयथा नही अयया पाषी कब 
अपनेको पापी कहुत्ता है ” अगर वह अपनेकों पापी समझने लग तो 


३ वाशाह्रध्त एए जग्ाशाीटात हणांडाय गा & एच 
0999/20 99 82 68-89 

र्‌ पफम्याडवात्ते 97 छ्रणशलटत्- * छोडणेडहर डक 
न्छा +'ा क फछिफोता 
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असके मनको परिप्कृत मानना ही होगा | कितु ये रचनाएं तो विनय 
एवं भक्तिके अतर्गत आती है जहाँ एक भक्त अपने भगवानसे डरता 
हुआ नित्य ही अपनेको गलत मानता है कि कही वास्तवमे उसका 
चैर गलतीसे हो गछत रास्तेपर न पड गया हो। मौलाना शिवलीने 
खैयामकी निम्त पवितयोको भी इस आझयसे ग्रहण किया है कि एक 
थार जब खैयाम दराव पी रहा था कि उसका प्याला गिरकर टूट 
गया । इसपर उसने ईइवरकों पुकारकर कहा कि “ हे ईश्वर, तुमने 
भरे हाथोंसे प्याछा ऐकर तोड दिया, शराब मिट्टीमे बहा दी, दायद 
सुम अपनी साधुता भूल गये हो। / 


इश्योके भाए मरा शिकरती रब्बी 

बर मन दरे ऐश रा व बस्तो रब्यो 

बर णाक रेसती मए छाले सरा 

जाफम थ दहन कि सखत भस्तो रब्बी ! 


६ (४ #35& व॒शञ0ण० छा0):'४0, ए) ७706 वर॥6ए तातई 


०पा ए०पा, 
आते ९०५९० था प्रा 9) 0०9 ए89४फ7९'१६ 000. 

ए0050 ॥7 जरा 7र०णी), 0 ६.00, | गाए 0ट॥7८, 
$ण06 ०६ ३६ ग्राणावपा पृ॥घर०प बसटा4 इज6 70 गराण6 )* 


क्या इन पक्तियोंस साधुता एव महानताका परिचय नही मिलता 
कि जो बुरेसे भी भला यरताव करता है, वही भला है ? मछेसे तो 
अला बरताव सभी करेगे, वह्‌ तो छेन-देनफी बात हो जाती है, 
ईकतु बुरेसे भला बर्ताव करनेवाला ही तो महान्‌ हो सकता है। वे 
तो इस बातके पक्षपाती रहे हैं कि दूषित व्यवितकों हमे और भो 
निकट रखना चाहिए ताकि वह हमारे सहवासमे अपने दोप छोड 
सके । उसे दूर रखकर हम बुराईको और भी भडकाएँगे । उनकी 
आनिम्न पक्षितयोंमे कितना कठोर सत्य है जहाँ सथाक्थित उच्च वर्मसे 
शधूछ ही तो देठते हैं कि वताओ कि सस्तारमे ऐसा कौन मनुष्य है 
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जिसन गुनाह नहा विया २े अगर मेरी बुराईका सुम बुराईम बदला 
देत हो तो घताआ वि मुसम और तुमम अतर हा बया हैं ?- 
ना करदह गुनाह दर जहान कोरत दियू 
आँ दस वि! गूपह नकद चू जीरत विसू 
मन बद बुगम थ तू घद मकाफ़ात देहो 
पस फऊ स्थाने सकय तू चीरत वियू 
( "शाह फा 07 आएं व95 धग्रााल्व घ00 ? ]ला। क्र काब:, 
हर०च 565 ॥6 ग्राह घो0 आय गण ? 70 शाह कृपा, 
वा प्रश्न स्याव आ उल्वृपा। 58 ज9 टा तेटलत5 
जाल 465 पल क्रीदियालल शा पड ? प्रढा पट जाब#)१ 
इन पक्तियोता सबंध ईइवरवी साथ भी जोडा जा सकता है कि 
कवि ईश्वरकी दय्रामयतामे विश्वास रसता है और मानता है कि 
बह हर बुरे व्यक्तिका। भी यलः लगाता है अपनी दया दृष्टिसे उसे 
चचित नही करता । अगर वह भी भदमाव रखने छग्र ज्ो फिर उसमे 
एवं साधारण मनृष्यम अतर ही वया है? अत भंगवानके पास 
किसी प्रवारका भदभाव नही हो सकता । इस्लामने ईदवरोपासनाके 
पीछ भयकी भावनावा रामथन किया है पर सूफी सतोने ईश्वर प्रमको 
ही महत्त्व दिया है एव ईश्वरकी दयामयठामे उतका अखड विश्वास 
रहा है । सूफी साधना पद्धत्तिवी यह जपती विद्वपता है। जैयाम भी 
ब्रास्तवम एक सूफी सत ही उसने सस्यार त्यागकी भावताकों न अप 
नाया हो पर उसके सिद्धात उसे सूफी समुदायके अतग्त ही छाकर 
खडा करत है। उन्होने गशाराब साकी आदि दबब्दोकों प्रतीकात्मक 
स्वरूपमे ही अपनाया है जैसा वहुधा ईरानके समस्त सूपी साधकोंने 
किया है. पितु मौलाना शिबठी तो इस बातका ही समयन बरते 
दीख पडते हैं कि वे ॥राव पीते थे इसलिए ही धराक्के थ्रीत गाते 
थे ॥ उनकी वातका सण्डन करते हुए मीर वलीउल्छाह श्सुछेकरीम ” 
के लेखकने अपनी उसी रघनामे इस बातका खण्डन किया है और 
बताया है कि अगर हम मौलाना टिीबलीकी बातकों सत्य मानें तो 
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फिर ईरानका एक भी कवि ऐसा नही जिसपर शराब पीनेका आरोप 
न ऊगाया जा सके और वे भी इस बातके समर्थक है कि खैयामकी 
शराबनोशीका समर्थन ऐतिहासिक पुस्तकफोमे कही नहीं मिलता ।२ 


भाजीवाला अपनी पुस्तक 'मौछाना शिवछी व उमर सैयाम ' मे 
पृष्ठ ८९-८३ पर इस बातपर प्रकाश डालते है कि ख्वाजा हाफिजञने 
शारावब-सबधी सपूर्ण विचारधारा खैयामसे ही उधार लछी है। पर 
पैयामके वर्णममे जो रगीनी है, तल्तीनता है, जहाँ व्यक्ति आत्म- 
विस्मृतिकी अवस्थाफा अनुभव करने लगता है, वह तल्लीनता हाफिजमें 
नही, भछे ही उन्होने सैयामकी विचारघाराकों रॉवारकर, संजोकार 
प्रस्तुत किया हो; पर दुर्भाग्य तो यह है कि दाफिज्रपर क्षरावनोशीका 
आरोप नही, वह है मात्र सैयामपर | यह शायद इसलिए भी कि 
खयामने फकीरीको नहीं अपनाया, अपना सामाजिक जीवन जीकर 
राज्य दरबारमे उच्च आसनपर आसीन होकर अपना जीवन व्यतीत 
किया है । 
खैयामका दर्शन जीवन दर्शन है । वह जीवनकी वास्तविकताको 
परफनेके लिए ही प्रश्न करता रहा है कि, “तुम कौन हो ? तुम 
कहाँसे आये हो ? तुपर कया कर रहे हो ? तुप्र कहाँ जाओगे १” 
यही' प्रइन सुलुझानेके लिए खैयाम हमे बार-बार आमंत्रित करता हैः- 
गर अज्ञ पये शाहवत व हवा झुवाही रपत, 
अज़ मन खबरत कि बे नवा ख्वाहो रफ्त, 
विनयर चे कसी ? थ अज्ञ फुजा आमदई ? 
मीदान कि चे मो कुनी ? कुजा स्वाही रफ्त ? 
(॥ 676९6 थ१ए५ ए83$णा?३ जराटी.७0 एछरघ/३ ४०7 धा३००, 
छर्जब्ार, ए०प) तार 3 52887 7 052030९, 


एणगाआएंटा जोक ॥०प बाल, एिणा शोीढढ 90०0 ०००९, 
ज0७७६ एच १०७ ए०, घणए उष्नष्वषरोड पछणछ5घ घिएाल 99०७१) 
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दर्शनवा इससे वढकर क्या विषय हो सकता हैं? घामिक सप्रदाय 
जहाँ एक दूसरेपर वीचड उछाल्नेम हो अपनी महावता देस रह ये 
मौर अपनी स्कुचित बृत्तिके कारण दूसरे सप्रदायवालोबो काफिर 
बहते थे बयाकि दे उनवा सिद्धातंके अनुयायी नही थे ओर ये बातें 
बेक्ल डाब्दा कक सीमित न रहकर हायापाईपर उतर जाती और 
बगदादकी गलियाँ सूनसे रगीन हो उठती ॥ झीोया, सुनी हवेली, 
अगारिया मुतज्ञिली, कादरिया समी आपसी झगडोम उर्य थे जहाँ 
कि हम यह जानते हैं कि ईश्वर वणनातीत है उसको विसी भी 
सीमामे जाबद्ध नहीं किया जा सकता, यह नहा कहा जा सकता कि 
वह दुनियाकों सौज निवालनेवाला है या उसने ही सद्वेश्य इस दुनियाका 
निर्माण किया हैं। ईश्वर शब्द किसी दाक्तिके रूपका द्योतव है या 
बहू भाश्र नामक लिए है ? एसे वातावरणम अगर खैयामने ही मातेव 
को आत्मपरीक्षणकी ओर उमुज किया तो यह सहज स्वाभाविक था 
कि वे घमसप्रदाय अपने अधिकार छिनत देखकर बौखछा उठते ॥ 
अत उन्होंने सैयामवों बदनाम करना ही अपना अभिष्ट वना लिया। 
पर खैयामपर जो मस्ती थी वहूं उहें डरता सिखा हो नही सकती थी, 
उन्हांने तो उन कठमुल्लाओपर सोध व्यगवाण छोडे | सयामका सबसे 
बडा दोप था उनकी दी हुईं नैत्तिक शिक्षा एव मुल्ला मौलवियोका 
घोखेंबाडीको यूके दब्दोम व्यक्त करना $ सादी और हाफिजत भी 
घमरगुरुओकै दुराचारपर प्रकार डाला है पर खैयासकी विशपताको वे 
नही पहुँच पाये । देखिए एक ही रुब्राईमे दे क्या कुछ नही कह गये 
हैं। एक मुंह्छाने एक बदचलन स्थोकों सवोधित करते हुए कहा कि 
“तुम कितिती परापिनी हो ! तुम यह नहीं जानती ही कि तुमने क्या 
छोड दिया है और क्या कर बँठी हो ' उच्च स्त्रीने उत्तर दिया कि 
«मैं जैसी हैं वैसा ही अपने आपको दिखाती हैँ क्या तुम भी जैसा 
अच्छा अपनेको दिखाते हो वैसे हो ? 
ज्ञाहिद व तन फाहिशा गुपता मस्ती 
हर लहुजशा बदाममे दोगरे पा बस्ती 
ज्ञन गुफ्त चुनाँकि भी नुमायमर हस्तम 
तू नोछ चुनाँकि मो नुभाई हस्ती। 
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( ह ग्राण, 3ठ06765550 8 0 ४ 9प्राए्‌ धीएए था, 
बुग०्पाच 05 पाए थी ६0 ए़ा8) 9 शाणेच्त छा, 7? 

* ए6७, एण्णो., ! 5॥86 50, * ॥'फ ज्रंव80] ३९९७ ६0० छ०; 
2 प00 50 70७ गा पए एश0ञ पटशा। ? ४ )१, 


खैयाम तो एकात जीवनको ही पसद करनेवाले थे। एकात इस 
तरह कि वे अपनी प्रतिष्ठा बढानेके पक्षमे न थे। ये मानते हैं कि 
प्रतिष्ठा बढाये रखनेपर व्यक्तिफों अपने ईश्वरकी आराधनाका अवकाश 
नहीं मिलता और इतना हो नहीं, जब वह गबंकी अनुभूतिमे 
अपनेको ही भूलछा रहता है तब ईश्वरको क्‍या याद करेगा? अतः ये 
कहते हैं कि गछीसे इस तरह्‌ गृुज्गर जाओ कि तुम्हें कोई सलाम न 
करे, लोगोंके साथ इस तरह मिल-जुलके रहो कि छोगोंको तुम्हे 
इज्जत देनेके लिए उठना न पडे, अगर मस्जिदमे जाओ तो छोग तुम्हें 
अपना नेता बनानेवे लिए व्यग्न न हो उठें--- धोडेमे अपना जीवन इतनो 
सरलतासे व्यतीत करो ताबिः लोग तुम्हें घर्मात्मा समझकर न देखा 
करे क्योकि एक बार अगर किसीको घ॒र्मात्माकी उपाधि मिल जाए 
या सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त हो जाएं त्तो उसे अपने आपको छिपाये 
'रफनेके लिए बाहा आचारको अपने जीवनमे इतना अधिक अपना 
छेना पढ़ता है कि वहाँ व्यक्ति अपने आपको सो धैठता है और 
अगर उसे ऐमी सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त नहीं हुई तो बह अपनी 
वास्तविकताकों नहीं छिपराएगा । और वही व्यक्ति महान्‌ है जो अपने 
वास्तविक रूपमे हमारे सामने आता है -- 


दर राह चुनॉरव कि सलामत न कुनद, 
बासल्क्‌ चुनाँ ज्ञी कि कयामत न कुनद, 
दर मस्जिद अगर रवी चुनाँ रव फि तुरा 
दर पेश न हवानद य इमामत न छुनद | 








१ पश्णजगत्व ७9७ जमील१-भ्रथगोदा। छा & 
0प्राया दी एज-998९ ४ 304. 
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(80 एढ्यार्ष पोज १७ (9॥ 0 प्रद्या 9075 0 ॥08६, 
80 ॥5९ एव क079 ९४३८०७० श००णा५, 
व[939 ग्रा०5एए6 00 ए०८४, 80 #एथ) ाउल, 
प्रकब् अध्एश ॥9॥ 37 ॥0॥8% #995 40 95 9१) 
आज हमारे धर्मेके ठेवेदार किसी भी बायंते साथ उसकी अच्छाई 
और वृराईरो इस बर्थ छेते हुँ वि वह कार्य अगर बुरा भी है तो 
चया ईश्वर उस कामके पश्चात्‌ क्षमा करेगे या नहीं। अगर क्षमा- 
योग्य है तो वे वरनेमे नहीं हिंचक्चिते और अक्षम्य मानकर वे 
अपनेवो दूर रतते हैं। पर सैयामरी नद्धरम यह भी प्रतित अवस्था 
ही है कि व्यक्तितके मनमे इस तरहयी दुपित भावना जगे और बह 
अपनी वासनाओको पहचाननेके लिए यही कस्नौटी अपनाए । वे तो 
बस, यही वहुत मानते हैं कि यह सब हम उसके समक्ष करते हैं 
यही बडा अपराध है, उसकी क्षमाशीलता हमे पश्चात्तापसे मुक्त 
नहीं करती +- 
था नपग्रश हमेशा दर न घुरृवम थि कुनम 
चस करदे रीशवन ब सम चि कुतम 
गीरम कि ज्ञ मन दर गुध्रानी ब करम 
जीं दरम फि दीदो कि थि करदम चि कुनम । 
( 9807६ 82075 79 9355075 एऐए६ थ १70, 
गुफढ ०१5 ० पा; ०0०ग] 60085 85९ 776 9970, 
]|.009 009 (६ 0िष्टाए& घ6, 7.00, एप हा 
४ए डायल पा 00 4950 ७ ४६८९० 7९, त00॥ ।टाशथग ) ३ 
हमारे कविते ससारबे रहस्यको समझ लिया है पर थे डरते हैं 
कि उनपर विश्वास नहीं कया जाएगा इसलिए वे खामोश्नीको 
अधिक पत्तद करते हैं - 
इस्रारे जहाँ चुवाँकि दर इफ़्तरे मास्त 
गुफतन न॑ तवान कि आर ववाले सरे मास्त 


१. ॥797५०४८व 97 तश्राफमटित-कब्णंग5 ध्गंणा 6 
0म्रग्ः पगफ्॒ण्र्णा. एम्डुट-05 
२ बह्दी-पृष्ठ १०६ | 
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चूं नीसूत दरों मरदुमे दुनिया अहले 
नतवान गुफ्तन हर आँचे दर खातिरे मास्त । 
( ए्षा05 प्रएज्नशघ९5७ 45 ॥0 7ए 9006 । 0, 
व लव ताइश०5९ पफााणचडी व्थिः ० ऐश्ाह गराथा87०5, 
8708 पर।शा& $ 7ण॑ 3 १४४४ णा एणपा३ प्राध, 
॥ दशा छएछुट३ ०एा 2) 090 ४ ॥ श्र श्शशाए )१ 


खैयामका एक महान्‌ गुण उनकी मस्ती एवं वेखबरी (निरीहता) 
है जिस निरीहता तक पहुँचना कठिन बात है, पर इससे हम यह नही 
कह सकते कि प्रत्येक अवोघ व्यक्ति एक महान्‌ दार्शनिक बन सकता 
है। इस विपयमे मुझे सुकरातबी फथा याद जाती है। जब उनसे 
खोगोंने पूछा वि' वह भी कुछ नहीं जानता और वे भी कुछ नहीं 
जानते, फिर दोनोमे भतर क्या है ? महात्मा सुकरातने उत्तर दिया 
कि, / मैं कम-से-कम इतना जातता हूँ कि मैं कुछ नहीं जानता; पर 
आप यह भी नही जानते। ” हमारे खैयामको देखिए «» 
तू बेखबरो,बेखबरो कारे तू नोस्त 
हर बेखबरी रा म रसद, येखबरी । 
( व॥00 शा 787णथाग॑, [8903708 १$ 700 07 ए66 
8४७४४ 7890ण7 एश5$णा व्या 70: 4०ठएा/९8700700.) २ 
सैयाम पलायनवादी कवि नही थे जैसा कि उनपर आत्षेप छगाया 
जाता है। उन्होने जीवनके लिए सदेश दिया है।बलरूफो भुलाकर 
आजा मूल्य पहचानकर हार्कर न चैठें और जोवनमे आयी हुई 
भठिय परिस्थितियों एव घटित घटनाओवा हने हँसते हुए सामना 
अरना होगा « 
रोजसी कि गुशशता अस्त असू याद महुन, 
फरदा कि नियामदह अतल्त फरपाद मकुन, 








१. ए४म्णण३घ०७ छ> प्रफ्तप्रीतिव- भव्पजार छा 
(0ए०६ 99९ झाप-एयए८ ६ 7307. 
फ्ः हर 
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हर मामदह य गुज़दता बुनियाद मकुन, 
हाली खुश बाद्य व उप्र बरवाद भकुन । १ 
सूफी साधक विद्धवी कल्पना परमात्माकी अमिप्रीत और प्रति- 
बिवित प्रतिमावे रपम करते हैं। अनेक उद्यमोसे निकलकर दँवी 
प्रकाश अततोगत्वा असतरूपी अघकारपर पडता हैं, जिसका प्रत्ये अणु 
परमात्माका कोई न कोई गुण प्रतिविब्वित करता हैं॥ उदाहरणार्थ 
प्रेम और दयाके सुदर गूण वहिर्त ( बैकुठ ) और फरिदतोंके म्पमे 
भ्रतिबिबित होते हैं तया कहर (तरत्र क्रोब) ओर इतकाम (प्रतिद्योष) 
के भयकर गुण दोडख (नरक) तथा शैंतकानोकें रूपमे प्रतिविधित 
होते हैं । मनुप्य सुदर और असुदर समो गुणोंको प्रतिविबित करता 
है, वह स्वर्ग और नरकका सक्षिप्ल सग्रह है । उमर खैयाम इसी 
सिद्धातकी ओर सकेत करता हुआ कहता है -- 
४ दोजञख हमारे निप्फक कण्टोंसे प्रकट एक चिनयारी है, 
स्वर्ग हमारी असनताके समयका एक क्षण है ।” २ 
इसमें मानव जीवनकी, जो सुख एवं दुखकी सीमाओमे आउद्ध है, 
कितनी सुदर एवं वास्तविक झलक प्रस्तुत की गयी है। इसस भी 
सिद्ध होता है कि वे जीवनके ही कवि हैँ और उतका जीनवंकों 
देखनेका दृष्टिकाण कितना ब्यापक है । 
इतना कहकर अगर खैयामकी विनोदी श्वृत्तिके बारेमे कुछ न 
फहाय जाए तो उनके प्रति बडा अन्याय होया । जीवनकी असारता- 
मइवस्ताकों सामने देखते हुए अनुभव करते-कराते हुए भी उनके 
धवनोदी स्वमावमे अतर नहीं आया था ॥ अनेक गमीर विपयोपर भी 
बैसी ही वितोदी शैलोमे उन्होंने ल्खि है ॥ 
सारी द्ुनियाको गदिशके चककरमे चकराते देखकर खैयाम उसदे 
भ्रति अपना असतोष ब्यक्त करते हुए अपनेकी उसबे अयोग्य बताता 
है और कहता है कि अगर तुम केवल बेवक्‌फोंको ही क्षमा करते हो 
१ तारीख अदवियाते ईरान 9७५ डॉ रज़ाजादा धफक- अनुदित- 
सैय्यद मुवारिजुद्दीव * रिफअत ? पुष्ठ २०८ 
२ इस्लामके सुफ़ो साधक-निकलसन--पृष्ठ ८३ 


(२१) 


->अन्यथा नहीं तो जान लो कि मैं भी महान्‌ मूर्ख हूँ । मूर्खताका 
। कितना सुंदर परिचय है, देखिए : 
ऐ चरख ज़ञ गर्दशे तु खुरसंद नियम 
आज्ञादम कुन कि छायके बंद नियम 
गर मंके तु दा बेखिरद व ना अहलऊ अस्त, 
मन नोज्ञ चुनां अहलू व खिरदमद नियम । 
( पड चज्याथ्थागरहु ०००५७ 059]285९5 ॥76, 0 ८५४१! 
छा6 प्राढ, णि फा एव 07 (जरयएप्र ! 
व ज्ञा०्प् 00 एणाप्रा४5३ (0005 भॉ०7० १7: थ॥0, 
छ6 [वाह (0 776, 3 ँ०॥॥॥९६5५ 00! &ग !. )१ 
सैयाम अपने मस्जिदमे जानेकी भावनाको किस तरह छिपाता है 
कि बह वहाँ नमाज पढने या बदगी करने नहीं जाता अपितु एक बार 
चहाँसे बदगी करते वक्‍त काममे छायी जानेवाली चटाई चुरा छाया 
था भौर अब भी उसोके समान अन्यकी स्ोजमे जाता है क्योकि वह 
गुम हो चुकी है :- 
डर सस्जिद अगर बहरे निपषाज्ष आमदह अम, 
बिल्लाह, कि न अच वहर ममाज्त आमदह अम, 
यक रूज़ ईजा सज्जादई दुद्धदोदम 
माँ गुम शुदह अस्त अद् आ बाज आमदह अम। 
(0700९ 40 एा055०९ [ 6090607509 76एथा, 
छेप, 49 [00 एजआ6 ० 500, * धघ५ 700 णि ए8५", 


(076 039 ॥ 506 8 ए/7ए९४ 730, धाक्व'5 05, 
बाप ॥00078 0ण 076 008, ] इधो। ह० ॥९7९, )१ 


निस्संदेहू आज भी ऐसे व्यवित हैं जो मदिर-मस्जिदमे जूतोंकी चोरीके 


छिए जाते हैं या कुछ प्रसाद प्राप्तिके छिए या अन्य भावसे कितने हैँ 
जो वास्तवर्मे वहाँ खदगीके लिए जाते हैं ? 


+--ट्रत_............. 
१. एग्णाशव्वे एज छंजालित - ज्रब्रणागाव छफ्राफ & 
(00क्षक छध7७9४००-७०8८ ६ पा. 


२. प्राणाओशत्ते छए जापजगिटित- हाउपोॉश्चज ४5 & 
0एपाग ड्लोक्‍99ल्‍श॥7-ए) १९ 
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हमारा कवि तो सब दिनोको समान समझत्ता है । व्यक्तिको अयर॒ 
समम-निमम निभाना है तो वह कुछ खास दिनो यथा महीनोंमें निमानेसे 
काम नहीं चलेगा । इससे घुराईको प्रोत्साहन मिलता है । बुराईसे सदाके 
लिए दूर रहनेकी शिक्षा देना उचित है ने कि केवल कुछ निश्चित दिनो 
या महीतोंमे । इस बातकों हमारे कविने बडे है! सुदर ढगसे 
व्यवत किया है । वे कहते हैं कि झ्रीयतके अनुसार शाबानके महीनेमे 
तथा रजबके महीनेमे शराब नहीं पीनी चाहिए क्योकि ये दोनो 
महीने ईश्वरके हैं । अत' थे निर्णय लगाते हैं कि रमजान जरूर मेरा 
होगा, मैं उसी महीमेमे पिऊेंगा। यहाँ यह दृष्टब्य है कि रमज़ोम- 
मुसछमानोका रोशोका महीतवा - पविश्रतम महीना माता जाता है। 
आशय उनका दाराब परीनेका नही, मात्र सयमके रूपपर एक विनोद- 
मय व्यय प्रस्तुत करना हैं"-- 
गूयद कि मैं भखुर कि शाबान न रवा अरत, 
भ तीज रजब कि माँ भहें खासे लुदास्त, 
शावान व रजब महे खुदायत्त व रसुल, 
सा में रमजान खुरीस काँ खासये सास्त । 
(॥7 छ%927 2 87 4८९७ ६० ठग: 70 छणाढ 
०६ ए छि]99 जशात्रत्मा 33 द 7070 पशप, 
36 900 &90 २85०० टांठय३ (656 (७० 985 एह्वा5, 
छा रिक्षायरवा ज्ञ में 307, [90"5 507209 क्ञाए्८ )१ 
इस्लाम घममे यह विश्वास है कि कयामतके दिन लोग्र उसी 
अवस्थामे जागते हैं जिस अवस्थामे उनकी मृत्यु होती है । खैयामने 
इस भावनवापर भी विनोदात्मक व्यय किया है । वे कहते हैं कि अयर 
यह सत्य है तो अच्छा ही है, जो यहाँ आनद उपभोग बरता है वह 
वहाँ भी आनंदावस्थामें ही पहुँचेगा, रहेया, फिर तो कोई आवश्यवता 
त नही अपने घरीरकों यातना देनेकी और दुख भुगतनेसी और इसी 
लिए ही मैं यहाँ अपने दिन और रातें अपनी प्रेंगली एब मदिरावें 
सहवासमें ब्यक्त करता हूँ कि मुझे वहाँ भी उनसे वचित रहता न 
8१, 4:7975]94८0 9४9 फ्करणाल१-दिग्प्रोग्ग्रद छागणा <& 
0फ्रण्ए पिवण॒पफ्रण्या - ए48०-०77, 
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पडे और उनकी प्राप्ति निश्चित रहे | कवीरकी उन पक्तियोक्ो भी 
देखिए कि " जो कविरा वासी मरे, तो राम कौन निहोर ? ” हमारा 
कवि भी कहता है -- 


गूयद कि झौं करई्सों कि बा परहेलश अद 
ज्ञानूसान्‌ कि बमोरद बरानूसाँ सोजञद 
मा वा में व माशूक अज्ानोम सुफीम 
ता बू कि बशहर आँ चुना अगीसद । 
(्रशालए 539, एाब्वा 35 8 97005 एश5णा ता&5 
90 ॥6 5ए8५॥ णा थार 7039 शञाशों ए$ढ, 
प्रणव ॥$ श| जाएं शशयवढ 200 7.0ए6 । 9.8 (0 ह89 
बाबा ॥ 99 ७०६९४ एए िणा जाए 96 ॥४6७58 )* 


हमारा कवि शरावको कटु कठोर सत्य ही मानता रहा है जिसका 
पान कठिन होते हुए भी अनिवार्य होता है । 
गूथद ये अफवाह कि में तल्‍्ख युवद, 
शायद कि यहर हाल कि में हक बाशद। 
(]8 (2४९, ॥06 एक ए एच 0 धार प्रा०णा, 
सका०८ट, प्र 739 ध्थी ॥ + प्रतण॥ ?-धा$ ]एछ०४ 07 जाग6 )२ 
और दुनिया सत्य, यठोर सत्यको सुनतेकी नित्य ही नसीहत 
।322 देती है, क्या मेरो शराब उस सत्यसे अधिंव' कठु, कठोर 
नहीं 
न्‍ मे गुफत कि व तलखी बसाझ ब पद पिसोर 
बिरथ कि घादे भा तल्सतर अछों पदे भास्त । 
(70070 ४00 905९58 ६0 ॥ल्या जाएं हल्य 3 छात्तत व ? 
४9५, ग्राछ (शाव८ $ परणल जाल पाशा ॥5 पा 005000॥ ) ३ 


आज भो न जाने दितन छाग मात्र दिखावबे िए घर्माबलवो 


१ एफ््जगत्प 9, 5]छामिव्व- जण्य॑था+ गण ८ 
0/ण ह्ोस्‍29फ जा फट 7४ 

२. बदही-पुष्ठ छ३ 

हे बही-पुप्ठ ७४ 


(२४) 


'बने हुए हैं। उनके मनमे वासनाआवा ज्वार प्रुज़ा-बदगीके समय भा 
छठता रहता है पर दे अपने ढागी रूपको बनाये रहते हैं ॥ कबीर 
दासने भी एसे ढोगी छोगोपर करारे व्यग किये थे ॥ हमारा कवि 
सीषा उनके नामपर इन भावनाओंकों न चढाकर स्वानुमूतिके रगमे 
उन्हें रगकर प्रस्तुत वरता है कि जब मैंने आराघता एवं उपवात्तका 
निणय किया और मेरी इच्छा पूण मी हुई पर उस समय ह॒वाके 
झोके (प्रयनीके मुखसे निकले उच्छवास) थौट शरावकी एक यूदने 
भैरा ब्रत उपवास भग्य कर दिया - 

तबअम य नम्मज् व रोज चू माइल चूद 

मुफतस कि सुरादे फायम हासिल शंद 

अफसूस कि आँ वजू व बादे व सिफस्त 

च इन रोश व सोम जुरए म बातिल शुद । 


(#%९कणाहा( छा वें पाठ] व€्प (0 छाइछ दाएँ वि/ 
हुएए ह८07५ ६ तंटई (८ एए७६$ ३((३१७८त २९ 005५ 
4095| 3 छाए्श। णी जात 3 609 णी छाप 
87००6 779 उरजिएाणा गाते शातची९त पर विश )१ 


निस्सदेह हमारी धामिक भावनाओम सिद्धातोंमे कोई गलती मूलम 
हो गयी है । हमने जो नरक एवं स्वगका जाल विछाबर व्यक्तिको 
सदाचारकी ओर उमूख करवेका प्रयत्त किया है क्यो यह मूल भह्दी ?े 
हम कहते हैं कि स्वगमे शाराब (सोमरस) एवं अप्सराएँ (हरे) 
मिलतो हैं । अगर यह सत्य है और हम अच्छ काय करनेके परचात्‌ 
ही यह सुखमोग कर सकते हैं तो क्या आज अगर मैं इनका उपभोग 
करता हैं तो यह पाए किसे प्रकार भाता जाएगा ? इस यवितियो्े 
फितनी भारी चोट हमारी धम-व्यवस्यापर है यह स्पप्ट ही ही जाता 
है । देखिए - 
ग्रूयद कि फ़िरदोसे बरीद रुवाहुद यूव 
आजः मे नाव वहूरे ऐन ख्वाहद बूद 
गर मा में य भागूर गुशीदोम थिं घाक, 
चू अफफेवर्ते कार चुनीं हवाहुद बूद 7 
१ प्रप्रकणशयाट्त ७ए एछ79760- एशपया उऐैफाा 
एगगश ह39छएफशक 9ए8टना5 
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(५ प्र एथव95० 2० पिच्ा5 5४९८ धरा थिंए, 
काठ राप्रए 40 तार 9 फौॉथा।ए, ! शाधा तल्एणशल 
बुला |] ०0056 दा गह6 णा सिशा।, पशीए टिदा ? 
$006, 50७० फ्सी) ०६ प्राह्‌ लाप॑ एणा पा० शरशिंए, ) 
दूरके ढोल तो सुहावने होते ही हैं। निफट आनेपर ही उनकी 
बास्तविकताबा पता चलता है, फिर दूर स्थित वस्तुओंके पीछे उप- 
रूब्ध वस्तुओको भी त्याग देना बद्ठाँकी वुद्धिमत्ता है ? अगर धर्म- 
उपदेशक स्वरगंकों हूरों (अप्सराजो) का आकर्षण दिसाकर हमसे 
अच्छा काम करवाना चाहते है तो फिर मेरी दृष्टिमे नौ नकद न 
तैरह उधारका दृष्टिकोण अच्छा है। नहीं तो वही घोवीके पुत्तेफी 
हालत न हो कि न परका न घाटका । देसिए :-- 
जाहिद गूयद बिहिदत या हूर खुद्दा अस्त, 
मी गूयम दारायेअपूर खुद अस्त, 
ई नकद य दस्त अर्जाँ निसया विदार, 
आवाज़े हुहुल शुनीदन अज्ञ दूर सुश् अस्त । 
(* 896९६ बा धार ग्राा05 ० पेलएला, ” 26040(5 889, 
फेण 5जध्णछादा खा धएछ$ ]०९० णी हाथए८५४ 0-039: 
(०७०९, (9४6 पड ९१७४ गाते ।॥ शा 27९०त 80, 
प्राच का ती ताप्रव$ 3$ 5७८६ जोश जि 298५, )% 
क्या ऐसा भी कोई व्यक्ति हो सकता है जिसको किसीसे प्यार 
न हो ? हरेक किसी-न-किसीके चावमे उलसा हुआ है, कोई 
ईश्वरकी, कोई घनकी, कोई पदकी, कोई प्रियकी 'चावमे उलसशा है 
और प्रत्येक व्यक्तिपर विसी-न-किसी प्रकारका नशा त्ञो रहता ही 
है । जीवन स्वय एक नशा है । फिर भी किसीको घनका नशा है, 
किसीको रूपका, किसीको जवानीका, किसीको सासारिक प्रेमका तो 
किसीको ईइ्वरवी मस्तीफा! फिर अगर यह कहा जाए तो नरकमे वे व 





१ पृष्णाधबार्त 5५ ज़रधजक्‍लत- फाधप्रबा इमणी & 
एिपाव्ा हो4ए५शया-ए७०९० ६ 75. 
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ल्‍ 
प्रेमी और नशा करनेवाले ही जाते हैं तो ? हमारे सैयामका विचार 
है कि अगर यह सत्य है तो स्वर्ग रिक्त होगा -- 
सारा गूथद दोजस्यो बाइद मस्त, 
फौली अस्त पिलाफ दिल दर्राँ नतवान बस्त, 
गर आशिक व मस्त दोजसो टवाहद बूद 
फरदा बीनी बिहिहत रा चूँ कफे दस्त ॥ 
(“४ जलट। ॥ घार एाप्रपाप्थाव४ [00,, * फए८ट/ 58५ ६० 76, 
4 59 ९ (8 छाए गण | सका हाट, 
ज छाशु। रुाा$ 00 औऑ! 0 0ए8 बात तंतामोर, 
प्रथ्चक0, ९७०७७ 85 गा। फएवांए प्र ६० जा! 98 )% 

“ जड-चेतनमे ईश्वरकी सत्ता हैं और हमे हर वस्तुके साथ अच्छी 
तरह पेश आना चाहिए यह शिक्षा सदा सर्वेदा बडे-व्ड साघु-भहात्मा 
देते रहे है और बीद पतगके प्रति भी हमारे मनमें दया-भाव जगाते 
रहे हैं । किन्तु हमारा कवि तो ज़मीन ओर मिट्टीमे भी उन प्राणोका 
ध्यदन पाता है, मानो अभी भी उसमे पहैके जीव सोये हुए हो जो 
जोरके प्रहारसे आहत हो उठेंगे । खैयाम कुम्हारके चाकपर चढी 

ई मिट्टीकी दर्देभरी रहस्थमय घ्वनिको इस तरह अक्ति करवा है 
कि “ज्षर धीरेसे, में भी कल तुम्हारी भाँति थी ! ” 
दी कूज्ञागरी बदीदम अदर बाजार, 
बर ताज्ञा गिल्ी कद हर्मी ज़द बिस्पार, 
चाँ ग्रिल्ल चर ज़बाने हाल था ऊमो गुप्त, 
मन हसचू तू बूद अम सरा नकूदार ! 


([7 ग्राश,९(-ए2०४ 3 7ण067, ४८५5:८४७३५, 

$७एा 7०0795 9८५00%९० ७७००७ 3 ।ण००७ 67 ०9५, 
ला०णश्ा।, धाल 5८ ९899 ९८५ ॥70 गाजर 70776, 

"व छ35$ 6 62८, 06 #प60 (0 पा | फ़छ॥ 7 )२ 


आस्वेरी साहव सैयामकों सूफी नही मानते | उनवा कथन है कि 
है सुफो तो क्या सूफियोंके मित्र भो नहीं माने जा सकते क्यावि 
१. ह7०्ण्ांवाव्त 57 एक्राधरगिलव- ४ै8परावत्३ छीगीओा ८ 
0ज्षण कग5ए2०-कूण्ड्2.. 75 
३२. वही-पृष्ठ ७९. 
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उनकी रनाओंमे सूफियोंके प्रति भी व्यंग है।* किन्तु थामर राईंट 
साहबने ॥॒॥८ ० ए|छट्टणशे०? में अपने कॉवेल साहवसे मुलाकात- 
के विषयमे लिखा है कि कॉवेल साहव इस मतके थे कि खैयाम सूफी 
हैं। उनके वार्तालापको संक्षेपमे यहाँ उद्धृत करना अनुचित ने 
* होगा । यह मुलाकात कैम्ब्रिजमें नवम्बर १९०१ की बात है 
छेखकने प्रोफेसर कॉबेलसे पूछा, “हम उमरकी रघनाओको 
बाह्य रूपये स्वीकार करें या उनमे कुछ छिपा हुआ ब्व भी है? ” 
उन्होंने उत्तर दिया, “कविता रहस्थवादी है। मैं जब भारतमें 
था तब अनेक मुनशझियोसे वार्ताठापके पश्चात ही मैं इस निर्भभपर 
पहुँचा हूँ, वे सभी उसके वाह्य अर्यके विरोधी हैं। “* 
मैंने कहा, “ उम्रकी शरावको प्रशसाको समझना कठिन है। " 
प्रोफेसर कॉवेलने मुसकराते हुए उत्तर दिया, ” शराबकी मस्तीका 
अर्थ अलौकिक प्रेम है । ” 
४ तो क्या उमर सूफी था, और न कि काफिर (नास्तिक), जैसा 
कि छसे समझा जाता है? ” 
४ निस्सदेहू उमर सूफी था । ” 
* कितु फिद्जजेरल्ड आपसे सहमत नहीं । ” 
५ कभी-कभी वह इस तथ्यको अस्वीकार करता है पर हमेशा नदी 
वह अभी तक कोई निर्णय नही बना पाया ॥ ”रे 
किंतु इसमे संदेह नही कि खैथयामकी फिलासाफी ( दर्शन ) से 
फिद्जजरल्ड वहुत अधिक प्रमावित रहे हैं। उन्होंने प्रोफेसर कॉवेलको 
अपने दिनाक २०-३-१८५७ के पत्रमे हाफिड् एवं खैयामकी बुलवुरछ 
एव गुलाबके फूलोकी दुहरावटका उल्लेख करते हुए यह स्वीकार ही 
कर लिया है कि “ दूसरेकी फिलाप्ताफी ऐसी है जो जीवनमे कभी 
असफल प्रतीत नही होती । आज बीत गयी है... . -/ट 


३. एशण 3॥98५9०॥- 8 व€छ ध्लञंणा >ल्ते चएणा 
इ€८९७६ पं5८०४८८:४०5- 8 ह &एटा/-3952 एछेपेघ, 
ए48९ : 20-४7. 

२- गंध एरेठ्गात्राए४ ण॑ फल एपजेएघ- है. ]. खैपॉलाए 
29359 छत, ए486 २ 48-छलगपग्रांघणए 85549. 

हे वही-पुष्ठ : ५४ भूमिका 
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यहाँपर मैं *सूफी ” वी संक्षिप्त व्याख्यासे इस वर्णनक्रो बद करके 
सैयामके अंग्रेजी अनुवादों और विशेष रूपसे फिट्छजेरल्डबे अनुवादको 
ओर बहढ़ूँगा जिसके हारा हो यह धारा भारतमे प्रवेश पा सकी | 
* सूफो हम ऐसे रहस्यवादीकों कह सकते हैं जो ईइवरके' मिछन एव 
उसकी सर्वव्यापक्तामे विश्वास रखता है और जिसने अपने लिए 
दुनिया छोड दी है। सूछ्ती अधिकतर आजाद खयाल (उद्धार विचार- 
वाले) होते हैं मौर विश्वासोंके बतुसु्प बने घामिक सप्रदायोकी 
सबुचित वृत्तिसे दूर रहते हैं ! वे ईशवरते ईंस्वरके लिए ही प्रम करते 
हैं, उन्हें स्वगंवे' लालच एवं नरकका भय नहीं रहता। वे प्याछे, 
साकी, द्वाराव एवं प्रेयली (माशूक) की बातें करते हैं, किंतु उनकी 
भाषा रुपकात्मक ही होती है, वे देवा - अछोक्कि आनदम इतने तल्लीन 
रहते हैं कि उहें अपनी ही सुध नही रहती तो वे दुनियाकी सुघ क्या 
रुखेंगें कि कोई उनके विषयमे क्या कहता है। उनकी मघुशाला 
इबादत (पूजा) का स्थान होती है, उतका खझाकी वुद्धिग्रत व्यक्ति 
या गुर होता है जो उनका मार्गद्शन करता है, उनवी दाराब छलोकिक 
आध्यात्मिक ज्ञान है और उसका माचूक स्वय खुदा होता है। ” क्या 
डूब सारी बाताको हम खैयामक जीवनम यथारूप उतरा नही पाते ? 
खेयामकी रचनाओंका अंग्रेजी अनुवाद फिट्त्जरल्डके द्वारा ही 
आरम हुआ माना जा सकता है हालाँकि उनको फ़ारसी सिखानवाले 
आओओफेसर कॉवेलने भी खेयामकी कुछ रुवाइयोकां अनुवाद किया है। 
प्रोफेसर कॉवेल्से ही प्ररणा व पराडुल्िपियाँ पाकर फारसी सीखकर 
एडवर्ड फ़िटज्लेरल्ड अनुवादके क्षत्रमे उतरे । आरभम भले हो उन्हनि 
खैयामकी रचनाओंको रहस्यदादी स्दीकारनेसे इनकार किग्रा हो पर 
वे अपनेको अधिक समय उस तथ्यसे दूर नद्टी रत सके कि खैयाम 
सूफो थे ॥ 
फिट्जजेरल्ड खैयामम इतना तल्लीन हो गया था कि वह अपनेकों 
उठसे अलग अनुमव हो वही करता था बौर खैयामकी वे शत्ादियाँ 
मूवकी अनुभूतियाँ उसके जीवनमे जग-स्रो उठी थीं और उन्हाने प्राफमर 
कॉवेलको एक पत्रम लिखा मा था, * पता साएपे, 7 ८०वें 0375 
च्वापरण बड़ जाए. जाक्व्चरए चादा :णार ग्ढ चतवे ॥ दत्ठ 
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ग्राण९ शेप, था८ ८ ॥0 २?”१ (वास्तयमे मैं उमरको आपकी 
अपेक्षा अपना अधिक मानता हूँ * हम वास्तवमे समान हैं, वया यह: 
सत्य नही ? ) 

फिद्जजे रल्डने अनुवादमे वडे ही परिश्रम उठाये थे और वह 
उन्होंने स्वात नुस्रायकी भावनासे ही किया था। बह तो उमरकी 
अनुभूतिको स्वयं अनुभव करने लगा या | अत वह लिखता ही जा 
रहा था और जो भी उसने लिखा उसे प्रकाशित करवानेका प्रयत्त 
भी किया हालाँकि उसे उससे कोई छाम नहीं हुजा, उल्दे घादा ही 
उठाना पडा किंतु उसने यह सब इस भावनासे विया कि किसी त्तरह 
उनकी रचना जीवित रह जाएं ।* 


शुरूमे तो फिद्जजेरल्डकी रचता कोई प्रसिद्धि नही पा सकी ओर 
यह तो एक घटना ही थी जिसने उसे प्रकाशमे लाकर यूरोप ही नही 
अन्य देशोंमे भी स्पायित्व दे दिया । 


जब तक पाडुलिपि जो अब कैम्ब्रिज युनिवर्सिटी ग्रयालयमे सुरक्षित 
है, जिसका लिपि काल ६०४ हिजरी सन्‌ माना जाता है जो केवल 
खैयामकी मृत्युके ७५ वर्ष बादकी तैयार की हुई है, का पता नही छगा 
था, तद तक, आरवेरी साहव भी फिट्ज़जेरल्डकी रचनाकी वडी' 
तारीफ करते रहे क्तु अब इस पराइलिपिकी उपलब्धिपर उनके 
विचार कुछ बदले हैं। उन्होने उस पाडुलिपिका अनुवाद कलात्मक- 
साको दूर रसकर किया है ताकि झैयामके मूल भाव किसी तरह 
अव्यक्त न रह जाएँ । 


इससे पूर्व वे फिट्ज़जेरल्डकी रचनाकी छोऊप्रियताके विपयमे 
लिखते है कि, " पृप्राताल लय उध्याट्टोए एल व पर0ए८ट फा था 
छताशा। छीगट प्र वाएण भा इगार पहल ए055८४४८० 2. 


है प्रशाल ए०प्राथघ०९ ० ध९ इरेपश9घ0-8७., ] 8 फेंथाए 
छण्ए९ . 92 [चचच्ठतेएण्तठच 
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€०फु) णा $०गा6 आय्ए८ ०7 छिणा १ (त्रिटनमें ऐसा कोई परि 
धार पाया जाना मुल्किल है जहाँ इसकी प्रति किसी समय किसी न 
किस्ती रूपम न रही हो। ) 
आत आरवेरी साहब कहते हैं कि फिट्शापरल्डक्ी रचता भर ही 
अपनेमे अनूठी हो पर सैयामका पहुंच उसस कई गुना बंधिक ऊँची 
थी भौर फिटजरल्ड उसकी ऊँचाईको पहुँच नही पाया है । अनुवाद 
मो अनुवाद होता ही है और अनुवादकरो अपना ओरस परिवतनका 
कुछ अधिकार तो हाता ही है वह अगर दाब्दश* जनुबाद करने चैठे 
तो बह टेकनीकल् (तात्विक) अनुवाद भले ही बने पर उसमे जान 
नहीं आ पाती । जो भी हो फिटज॒जरल्टकी रचना अपनंग अद्ितीय 
क्या न हो पर सखैयामवों मोलिक विचार धाराक्ो परखनेके लिए 
फिटजजे रल्डको माध्यम नहीं बनाया जां सकता । उनक॑ लिए तो हमे 
खँमामकी मूल रचनाकों देखना ही हागा और अगर उसको अंग्रशाके 
भाध्यमसे देखना समयना ही आवश्यक हो तो उसकी छाव्दए अनु 
बाद प्रणाली ही योग्य साबित होगी ।* 
हमारे ल्ए, इसके लिए दो अनुवाद उपयोगी हांग | एक 
तो व्हिलफील्ड साहबका व दूसरा आरबवरी साहवका। वैसे तो गार्डनर 
साहबने भी स्वाइयोका अनुवाद किया है जो १८९७ मे प्रकाशित हुआ 
था | अत' अब॑ हम कुछ खेयामफों मूंछ ख्वाइयोकों आरबरी साहव 
एवं फ़िटजजरल्डके आधारपर परसखकर देखेंग कि फिटजजरल्ड कहाँ 
सके खैंयामको धस्तुत करचमें सफ्ल हुए हैं । 
यहाँ यह भी स्मरण रखना होगा कि फिटज़जरल्ड कवि था और 
उसने खैयामकी विचारघाराको ग्रहण कर उसका बनुभव स्व्रय किया 
है और फिर उसे झतव्दोंमिं अभ्रिव्यक्‍त्र किया है । वह अनुवादक मात्र 
नहीं । इसके लिए हम ऊपर उनकी स्वाकारोविद् द आय हैं कि किस 
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तरह वे अपनेकों खैयामसे खो चुके हैं। दुसरी वात यह भी है कि 
आजके नये-नये अनुसधानोंके आधारपर, नयी पाडुलिपियोकी प्राप्तिपर 
ही आरवेरी साहव आज फिट्जजेरल्डकी रचनाको त्रुटिपूर्ण मात रहे 
हैं और ईरानमे खैयामकी प्रसिद्धिको स्वीकार रहे हैं, अन्यथा वह तो 
उनका भी क्‍्यन था कि खैयामकी प्रसिद्धिका कारण एक मात्र 
फिट्जजेरल्ड ही थे 
हम जानते हैँ वि फ्टिजजेरल्डने खैयामकी रचनामे आध्यात्मिकता 
को अधिवाशमे नही स्वीकारा है । एक कारण यह भी है कि कही-कही 
थे आध्यामिक रचनामोको लौकिक रूप देनेमे पूर्णतया सफल नही हुए 
हैं । एक उदाहरण छीजिए'-- 
गर दस्त दिहद श्व मगज्े गदुम नानी, 
व॑ अज्ञ मए दु सनी ज गूसफदो रावी, 
बा दिलवर को निशवस्त दर वोरानो, 
ऐंशीस्त की नीस्त हद्दे हर सुलतानी ॥ 
इसका साधारण अर्थ जो आरबेरों साहबने प्रस्तुत किया है उसे 
भी देखिए -- 
व ॥०्चघत ह०ण१ 56 (7 6 गे हल $8006 ७९ था. ॥90) 
णी 6 छाफ़े ए का८३६ 3 ]03, 
070 0 ७॥08 8 ५०- एा80/686 (]09), ०8 इा९्टएछ शाए। 
जया 8 ॥006 5७९६ ॥९970 ४६३९९ ॥7 0९50]8007, 
0 ए6९45ज७ ॥0 ॥5 एव 5 ॥0 6 धागा ठा 
2३ ध्यापध्वा, * 
अब फिट्याजेरल्डकी पक्तियाँ देखिए । फिर हम दोनोंका अतर 
स्पष्ट बरेगे -- 
2 9०0]. ०६ १९४८६ एातेश॥*तत शा 955६, 
4 308 ० जाग, 3 ]0व ० श&३र्0, शा0 गृ।0०, 
56506 चाढ 5ए एच 0 (06 ७॥ 07655, 
0%, जतिध्या८5५ एल& फ़ञय09८ टा0फ, हे 
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उपरोवत पक्ितियोस्ते स्पष्ट हो जाता है वि. फिट्ज़जरल्‍्डकी प्रक्तियों- 
में आयी हुई काज्य पुस्तक, गाती हुई प्रेयतीका उल्लेख उनकी मौलिकः 
भावना है जा जेयामका अभिप्राय व्यवत नही कर पाती ॥ यही कारण 
है कि सेयमको आरवेरी साहब तथा अन्य लोगोंने फिटजजरल्डके 
प्रकाश्मम देखकर हो प्रा नही पहचाना था कि वे सूफी हैं। इसमे शक 
नहीं कि फिटजजरछ्डबी पव्ितियोंम काव्यात्मकताके सभी लक्षण' 
विद्यमान हैं और इसीलिए तो वे इतनी प्रसिद्धि पा सके मौर व्हिन 
फ्रील्ड जिसने झब्दश अनुवाद प्रस्तुत किया ख्याति न पा सका | 
हम एक और उदाहरणवे घाद इस परिच्छदको बद करेग । सैयामकी 


पक्तियाँ -- 
सर मस्त थ मेंसानई गुशर करदम दूदा, 
पोरी दोदम मस्त व सबूई यर दूश, 
गुफतस कि चिरा न बारे क्षत्ष मक्धदात शरभ, 
गुफंता कि करोमस्त खूदा बादा बिनूद्न 4* 


आरबरी साहवबका अनुवाद देखिए --- 
फएाए7/४७ ७५ ए८ शायर 0056 | 97455९वं ४८४६३ आइद( 


0 व प्र ] इचछ ताएय, थाऐं ह ए॥एोश का 
(॥5) धाठएतंधा 


जं॥ ॥3$7 #णा ३6 506 (506 5036?” 


3 5339, 
के 


पल 596, ५ ठल्याढा०प५ 35 (09, ठग. छाप्८ | 
अव फिटज़जरल्डकी पवितयाँ मी देखिए -- 


मैछ0 )969 59 ध्ाढ "2टाओ 009०7 2 899० 

(७४५ 5व्यापए8 प//ण7रझे एाढ 0050 7 4786८] 99०, 
छल्यााणए 8 १८55८) 65 5 हाठणंतला" 900 
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खैयामकी वह्‌ विचारधारा फिट्जजेरल्डमे उतर नहीं पायी, 
बिल्कुल ही नहीं । कहाँ वह भाव कि ईइवरकी उदारताकी परख 
करनेके हेतु शराव पिओ ताकि विदित हो कि वह कितना दयामय 
है और कहाँ यह्‌ कि उस फरिश्तेने मुझे अपनी सुराहीसे जो रस 
पिलाया वह अगूर-रस था । 

इन उदाहरणोसे हम यह कदापि नही कहना चाहते कि फिटूज़जें- 
रल्डने खैयामको बिल्कुल ही नहीं पहचाना । उन्होंने तो खैयामको 
आत्मसात कर लिया था पर अपने कवि स्वातम्यके आधारपर उसे 
अभिव्यवत् किया है, अनुवादकवे' रूपमे नही। आरवेरी साहव भी उन्हे 
शा ही बहका नहीं मानते ॥१ उन्होंने उसी पुस्तकमे पृष्ठ ४२ पर 
कहा है - 


+ छूट ३५ जि।ए ॥05060 ता श्रा$ ४, 99 (6 एटजशशा 
छएशएपि॥6 06 7९09॥00 490 हाहा।श एट३६ ” 


(वे अपनो कलाके प्रति पूर्ण सजग थे, ईमानदार थे और उन्होने 
ईरानके इतरको अंग्रेजी कवितामे नये सिरेसे साफ करके पेश 
किया है । ) 
भारतमें हाछावादी कविता (खंयामके अनुवाद एव मौलिक 
रचनाएँ ) 

भारतमे सर्वेप्रयम खैयामको रचनाको प्रस्तुत करनेवाले थे मिरजा 
कलीच बेग, हैदराबाद सिंधवे डिप्टी कलेक्टर जो स्वय एक उच्च 
कोटिके कवि एवं साहित्यकार रहे हैं । उन्होंने सीधे फारसीसे 
खैयामकी १३० रुबाइयोको ईसवी सन्‌ १९०४ मे छपवाकर प्रस्तुत 
बिया और उसके लिए भूमिका भो लिखी ) 

उसके बाद पडित गिरघर शर्मा द्वारा खैयामकी स्वाइयां सस्दृतमे 
सन्‌ १९२९ में बनूदित हुईं । उन्हांने ही फिर १९३१ मे उसे हिंदीमे 
भी भ्स्तुत किया ॥ इस समय तक हिंदीवो पत्र-पत्रिकाओंमे सैयामकी 

झुवाइयाके अनुवाद छपने छगे थे । पुस्तकाकार रूपमे रवाइयोंके 
3 (000४७ $099४):2707- जै- >>, ैशटपउ- गदशक्ेबदा अत संपढाज 26 
न 
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अनुवाद हमे इस अ्रक्रार मिले । सन्‌ १९३१ में बाबू मैथिलोश्वरण 
गुप्तजीका अनुवाद त्रकाश प्रुस्तकारूय, कानपुरसे प्रकाशित हुआ। 
पडित पेशवप्रसाद प्राठकका बनुवाद १९३१ में हो इंडियन प्रेस, 
जवल्पुरसे प्रकाशित हुआ । १९३२ में पडित बलदेवप्रसाद 
मिश्रका अनुवाद भेहता पब्लिशिग हाऊस, काशीसे प्रवाधशित हुआ । 
१९३३ मे डॉ गयाप्रसाद ग्रप्तका अनुवाद हिंदी साहित्य भाण्डार, 
पटनासे प्रकाशित्त हुआ । यह अनुवाद उन्होंने बगलछामे हुए मनुवादसे 
ही प्रस्तुत किया था। कविवर बच्चनका 'खैयामकी भवुशाल्य ! नामका 
अनुवाद, सुपमा निउुज, इलाहाबादसे १९३५ मे प्रकाशित हुआ। 
बैसे उतका अनुवाद १९३२ के लगभग तंयार हो गया था । कविवर 
सुमित्नानदव पतजीने श्री असगर गेण्डबीको सहायतासे १९२९ मे 
खैयामकी रुवाइयोवा अनुवाद तैयार किया था जो * मघु ज्वाल' के 
नामसे १९४१-४२ मे प्रकाशित हुआ ओर उन्हांने यह रचना कविवर 
* धच्चन ” को ही समपंण को है जिन्ह वे इस धाराका अधिनायक 
अधिकारी कवि मादते हैं । सन्‌ १९३७ में श्री इकबाल सेहरवा 
अनुवाद इंडियन प्रेस, अ्यागसे छपा । यह मूल फारसीसे किया हुआ 
अनुवाद है । १९३८ म॑ श्री रघुवशलाल गुप्तका अनुवाद क्तिाविस्तान, 
अ्यागसे प्रकाशित हुआ अतः हम देखते हैं कि १९३१ से लेकर १९३१८ 
तक खेयामकी रचनाके अनुवाद हमे विभिन्न कवियो द्वारा भ्राप्त हुए 
और मानो इन अनुवादोने हिंदी साहित्यकों नयी दिश्ाकी ओर मेड 
लिया । जव कि मैथिलीदारण गुप्त जेसे भक्त कवि इससे प्रभावित 
हुए बिना न रहे तय अन्य छोगोंकी वात ही क्या है । इन अनुवादासे 
प्रेरित होकर हिंदी साहित्यमे हालावादके युगने जम लिया | हम उसे 
हालावाद इसलिए ही कहना चाहते हैं कि कवियोंने इस युगमे हालाको 
अपना साध्यम बनाकर अपने विदचारोंकी अभिव्यवित की है। उन 
दिनो सरस्वती, माधुरी, सुधा, विद्याल भारत, मनोरमा, अम्युदय, 
अत्ताप आदिमे स्फुट रचनाएँ छपने छगी॥ हालाके माध्यमसे राज- 
सैतिक भावनाओको अभिव्यवित भी कवियोंने की है। उदाहरण हम 
देखेंगे कितु इस युगमे हाला अभिव्यक्तिका स्राध्यम बन चुकी थी, 
इसीलिए इस युगका नाम हालावाद पडाव 


(३५) 


हालावादकी इस धारामे मौलिक कवियोके रूपमे श्ली. पदुमकात 
मालवीय, जगदवाप्रसाद मिश्र॒' हिंतेपी *, वालदृष्ण शर्मा ' मवीन 
हृदयनाराग्रण पाण्डेय ' हृदयेश ” एवं कविवर वच्चनके नाम विश्येष 
उल्लेखनीय हैं । कविवर अज्नेयने भी कुछ रचनाएँ इस शैल्ीमे लिखी 
हैं। पद्मकात मालवीय हो प्रथम व्यक्त हैं जिनकी प्याल्ा! 
सामक रखना उन्हीके अम्युदय प्रेंससे प्रकाशित हुईं । कंविवर 
वच्चनको छोडकर अन्य कवियोकी स्फूट रचनाएँ ही पत्न-पत्रिकाओमे 
प्रकाशित दोती रहीं। मालवीयजी वी “प्याला' के वाद खामोश हो गये। 
अत, इस घारामे अकेले बच्चन ही रह गये जो एक युग तक इस 
धाराका अस्तित्व बनाये रहे और अपनी रचनाओकी सरलता, सरसताके 
कारण इस युगकी जनप्रिय युग बनानेमे पूर्ण रीतिसे सफल हुए 
बादका बधन साहित्यकारकी सबसे वी कमजोरी है कि वह 
किसी बादका सहारा लेकर बढे और बादके वधनमे आबद्ध कवि 
अपनी भावनाओकी सहज अभिव्यक्ति नहीं कर सकता । जब कवि 
हृदयकी सहज आस्थाके साथ काव्य प्रणयन करता है तभी उसकी 
रचना युगातकारी तत्त्वोंसे सपन हो जाती है । बच्चनने वादके लिए 
रचना नद्टी की पर उसका व्यक्तित्व स्वय इतना सफल है कि उसके 
पीछे-पीछे एक वाद चल पडा जो उनकी स्वच्छद मादकताके कारण 
हालावादके नामसे सवोधित हुआ । यह तो मानी हुई वात है कि 
साहित्यकी शक्ति ओर तीद्रता सुप्टके अहकी शत एवं तीब्रत्तापर 
निर्भर करती है। दुर्वंछ अहू अथवा किसी मी कारणसे दवा हुआ 
अह, यहाँ तक कि घुला हुआ अह भी आदरताकी ही सृष्टि कर पाता है, 
शक्तिकी नही ॥ हमारा कवि साहित्यको सामाजिक चेतना नहीं 
भानता, वह उसे व्यक्तिगत साधना ही मानता रहा है । उनकी उक्ति 
देखिए, " यह तो निविवाद है कि कछामे अभिव्यक्ति पानेवाली प्रत्येक 
अनुभूति व्यव्तिगत ही होती है, पर कछामे अभिव्यजित होने योग्य 
प्रत्येक अनुमूतिको कुछ ऐसा भी होना पडता है जो सार्वजनिक 
हो।” १ ओर उनकी “कविता उपवनके मालो” कविताकी ये 
पक्तियाँ भी इस भावनाको ही परिचायक हैँ :--- 
१० बुद्ध और नाचघर-भूमिका पृष्ठ २०-०२१- 
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छुच्से इस जगसे क्‍या नाता, 
छूने अपनो सृध्टि बता छो ॥* 

हमारे कविने युयक्ती चेतनाओसे श्रमावित होनेको बातों तो 
भाता है पर उसको वध्यक्वित्वकी अभिव्यकितमें सहायक्र भागा है 
जिसके कारण ब्यक्तित्वमें सवनृता आती है । उन्हींके झ्ब्दोंमे, 
४ बुग-युगकी घटनाओ, युग््री विचार-धाराओंका जो प्रभाव कछू- 
कृतियोपर पडता है उससे कोई इन्कार नहीं कर सकता, परतु 
कलाकारका निजी व्यक्तित्व भी एक महत्ता रखता है॥ सच तो यह 
है कि अपने व्यक्तित्वम कुछ विशेष रखनेके कारण ही वह कलाकार 
होता है । फिर युग भी व्यक्तिको प्रमावित बरके ही कलाका प्रमाव 
दिखला सकता है ।“* हम इस यातको कविके निजीत्वक्रा या 
ब्यक्तित्वकका दोप नहीं मान सकते ओर केवल इस आधारपर हम 
उसकी रचनाको परहितायको कल्पनासे वचित एंव स्वागत सुखाय तक 
सीमित नहीं मान सकते। वस्तुत्यिति तो यह है कि साहित्य 
वैयवितिक चेलताकी ही उपज है न कि सामाजिक चैतनाकी | साहित्य- 
कार या कोई मी व्यक्त सवप्रथम व्यक्ति है साम्राजिक प्राणी बादमे, 
अत उसके व्यक्तित्वको उपक्षाक्नी दृष्टिसे नहीं देखा जा सकता । 
व्यक्ति-ध्यक्तिकी अनुभूतिके स्तरमे अतर स्मव है पर अनुमवकी 
प्रकृतिमे कोई मौलिक भद नही । सुख-दुखकी दो मावनाओमें समस्त 
विश्त्र आवद्ध है और इन॑ दोनोकी अतुभूदि सानव मानकों अपने 
जीवनमें होती ही है। कविको निजी अनुभूतिको वह उस अवस्याके 
अनुभवमे अपनी ही मानता है ! यही तो साहित्यम साधारणीकरणकी 
आवदयक्ता पडती है ॥ 
हालावादके अन्य कवि 

में सर्वप्रथम हालावादगों अन्य कविया एवं उनके काब्योका 
सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत कर अपने बिके काव्य सिद्धान्तोतरि प्रकाश्मं, 
जिनपर उन्होंने समय-समयप्र अपना मत व्यवत क्रिया है बवलोझन 

| फ्रारभिक रुचनाएँ-शाए २ पृष्ठ १२७ 
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करते हुए उसका हिंदी-साहित्यमे स्थान निश्चित करूँगा। हमारा 
विशेष प्रयत्त यहाँ कविवर बच्चनकी विवेचना ही है किंतु पूर्व 
भूमिका आवश्यक हो जाती है, युगपरिचम, अन्य कलाकारोंका 
परिचय आवश्यक हो जाता है, फिर भी मैं यहाँ अन्य कवियोंके 
अनुवादोकी बात छोडकर उनकी हालावादी मौलिक रचनाओपर 
प्रकाश डाहूँगा। 
कविवर पदुमकात मालवीयजौने अपनी रचता “प्याका! मे 
मधुशालाके रूपमे नश्वर जगतका रूप बडे ही सुन्दर रूपसे अकित 
किया है । संसारका कार्यक्रम तो अविराम गतिसे चलता ही रहता 
है | एक आता है, एक जाता है, किसीके आगमनपर गीत गाये जाते 
हैं तो किसीके ममनपर रुदन मचा रहता है । जीवनकी हाछा पीनो 
तो सबको पड़ती है पर कोई हँसकर पीता है और कोई रोकर, 
पर रोकर भी तो उन्हें पीती हो पडती है, वे उससे भाग कहाँ सकते 
हैं? यहाँ इच्छा-अनिच्छाका भ्रश्त ही नहीं उठता | यहाँ तो एक 
प्यालेमे है अमृत, दूसरेमे जहर ओर ' जो तुझे मालिक पिलाएं, पीनेवाले 
तू पिये जा ' की ही प्रधानता है। कभी आशाओमे निराशाका ज्वार 
ब्यक्तिकि जीवनको इतना अधिक प्रभावित करता है कि वह अपना 
शरीररूपी प्याला फेंककर तोडनेपर आमादा हो जाता है । ससारकी 
निराशा व्यवितिको आत्मरत भी बना लेती है और चितनका भाव 
छगता है तब हृदयमे समस्त विश्व प्रतिबिबित हो उठता है, वह 
अनुभव करने लगता है कि मैं ही पीनेवाला, मैं ही साकी, मैं ही 
हाला, मैं ही मधुशाला हूँ । यह ससार नश्वर होते हुए भी तो 
शाइवत है, यहाँपर जीवनके तीनो रस, अमृत, विप, हाला बने ही 
रहेंगे, हम रहे न रहे | पीनेवाला भला सुघ ही वया रखता है? 
पीकर वह यह भूल जाता है कि वह मदिरालुयमे है या मदिरालय 
उसमे ? ( पिंडसे ब्रह्माण्डकी कल्पना चितनसे विकसित होती है--.. 
बबीरके घब्दोंमे, “ कुम्भमे जल और जलूमें कुम्म भीतर बाहर पानी ” 
दिखाई देने छगता है ।) देखिए, हमारा कवि क्या कहता है :-- 
यहाँ रूगा रहता है हरदम आना जानाग 
छिसु भीड हे घही, वही है रोनप्गाना ॥ 
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कुछ तो हंस-हँग़फर पीते हे फुछ रो रोकर । 
कुछ करनेपर उनको चलता नहीं बहाता।। 
देखो मेरी मधुशाला हैँ कितनी सुदर । 
पीनेवालोंका मेल्य लूगा है निरतर ॥ 

इच्छा हो था नहीं यहाँका नियम यही है । 
माकर पीना ही पडता हैं इसके अदर ॥ 
जग-मघुशालेमें पडितजी ! भूल न जाना । 
पोना होगा यहाँ, चलेगा भहों बहाना ॥ 

विष हो या हो हाला चुपके पोना होगा | 
खभव नहीं कदापि यहाँ आकर बच जाना ॥ 
जलती है मेरे उरम बह भोपषण ज्वाला ( 
कभो घचूमता, कभी फेंक देता हू प्याला ॥ 
फभो ठिठककर खंडा कभों बढ़कर में आगे । 
मिर गिर पडता देख देख तम्रम्प मघुशाला । 
मेरी अपनी छोटो-सो ह्‌ उर मधुशाला । 
जिसमें सम साकी हे म ही पीनवाल्या ॥॥ 
पडितजञी ! मेरा पडित सन तो कहता है । 
चिता तज पीते जाओ बच्च प्यारे पर प्याला ॥ 
थको न दढाले जाओ बस प्याल्े पर प्यसला 4 
कलरकी चिता करो न देगा देनवाला ॥ 
सबकी चलना है रहना हैं सिफ यहाँ पर 
साको ओर हलाहरू हाला यह सधताला ॥ 
छल्क रहो हैं साकीको ब्राँलोर्में हाल । 

देख देखकर बना उत्ते से पोनवाला ४ 
पीते-पीते मुझे ध्यान ही रहा नहीं कुछ ॥ 

म भधुज्ञालेस हु या सुझमें सचुझाला । 

भरी हुई है तुम्दारे दुगमें हाला 

कुछ शरीर तुम्हारा हो रहा सघुझाला ॥॥ 


ञ (१९) 


पडित बालकृष्ण शर्मा * नवीन ” तो विप्छवके गीतोंफे गायकके 
रूपमे ही हमारे समक्ष अधिक आये हैं पर उन्होंने भ्रणमपर भी सुदर 
एवं मुक्तकठ कविताएँ छिसी हैं। उनकी कल्पना दावितने काव्यके 
ऐसे मनोरम रूपोका विधान किया है कि मन अनायास ही उघर घूम 
पडता है। उन्होंने श्रुगारके विप्लंम पक्षया बडा ही सजीव एवं विस्तृत 
वर्णन किया है। इस विप्रलूभमे एक विरही जीवात्माकी परमात्माके 
प्रति तड़पके भी दर््षन होते हैं । हमारे कविने मी हालापर कविता 
लिखी है। यहाँ भी उनको मौलिक्सा स्पष्टतया लक्षित होगी। 
उनकी * साकी * कवितामें कविकी मस्ती, उसकी अविकल पिपासा, 
उसकी भाव तल्लीनता, सदाशयता एवं सार्वभौम हितचितनकी 
भावनाके अवलोवान होते हैं। 


मनुष्यका मन अपना अभोष्ट पानेके लिए कितना विह्लछ रहता 
है /! वह एक पछका भी विऊूब असह्य ही अनुभव करते हुए कह 
बैठता है - 
साकी ! सन-धन-गन घिर आए, उम्रडी दयाम मेघमाला, 
अब कैसा घिलब ? तू भी भर-भर छा गहरी गुल्लाला । 


और यह प्यास कितनी भयकर है ! भन तरस रहा है । जीवनके 
रस विना द्वारीरहूपी प्याला भला क्‍या मूल्य रखता है? इसलिए 
तो शायद प्रत्येक रिक्त तन, हाऊछा रूपी प्राणोका सचार चाहता है 
जिससे उसमे पुन. जीवन लहरा उठे, नयी भावनाएँ जगें, हृदय आनद- 
बिभोर हो उठे, निराशाके बादल घट जाएँ। तो साकी ! फिर 
विलूब कैसा १-- 


तनके रोम-रोम पुरूकित हों, 

लोचन दोनों अएण चकित हो, 

नस-नस मय झंकार कर उठे, 

हृदय विकम्पित हो हुलसित हो; 

कब्से तद्प रहे हे-लएली पड हुणए पह च्याला, 

अम कैसा विलंव ? साको ! भर भर तू छा अपनो हाला। 
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जीवन स्व अपनेमे मस्ती रखता है । जिस जीवनसे मस्ती न हो, 

जो कत्मयताप्ते अपने गतव्यज्ञी ओर आगे बढ़ना नहीं जानता, कदस- 
कदमपर जिसे दूसरोकी आलोचना-प्रत्यालोचनाकी बिता रहती है, 
ने भछा कब ग्ज़िल्को पाते हैं ? अत हमारा कवि तो चाहता है कि 
यह प्राणोकी हाल्‍्ा इतनी मात्रामे पी ली जाए कि फिर दुनियाकी 
बिता न रहे और साकीका काम तो मात्र पिलाए जाना है, थह 
उसका काम नही कि वह हर पात्रपर पूछने लगे कि और दूं ? इसमे 
तो साकी (ईश्वर) (गुर ) वो ही हेठी होती है, उसे तो बस, तब 
तक पिलाए जाना है जब तक हमारे भाग्यमे यौवा बदा है। फिर 
विलब कसा ? 

और-आऔर मत पूछ, दिये जा 

मुँह माँगे वरदान छिंयें जा, 

तू बस, इतना हो कह साक्ी- 

ओर पिए जा | और पिए जा | 

हम अलमस्त देखने आये हूँ तेरी यह सधुशाला, 

अब कंसा विरूव ” साको भर भर ला तन्मयतः हाला । 


पीनेवाले तो बेढ्व होते ही हैं उनके ऊपर नियमका, नीतिका 
बधन असभव ही तो है।॥ वे तो चाहते हैं कि बस, पीते जाएँ। 
पीनेवाले, पिलानेवाछेका अतर बिलीन होता जाए, बीचका आवरण 
उठ जाए (साधक अपने श्रियतमका सामीष्य पाता जाए और दोनोका 
अतर नष्ट होता जाए) । उनके सामने शान, पूजा, पोयी तो ढकोसला 
दिखायी देते हैं। प्रेमके समक्ष भा इनका मूल्य भी क्या है ? कवीरने 
मी तो कहा था * एकी अच्छर धरमका पढ़े सो पडित होय * | देखिए, 


हमारा कवि कहता है -- 
बड़े विकट हम पीनेवाले 
तेरे गृह आयें मतबाले, 
इसमें कण सकीच ? राज क्‍या २ 
भर-मर का प्यादेपर प्याक्ते 
हमसे बे-ठव प्यालोसे पड गया समाज सेरा पाला, 


(४१) 


अब कैसा घिलंब ? साकी भर-भर ला तू अपनी हालछा। 
हो जाने दे गर्क नशोमें, 

भत आने दे फर्क नश्ेमें, 

झान-ध्यान-पुजा पोयीके - 

फट जाने दे वर्क मशेमें ' 

ऐसी पिछा कि विश्व हो उठे एक बार तो मतवाला, 
अब कंसा विलंब ? साक्की भर-भर छा तन्‍्मपता हाला । 


कवि साकीसे प्रार्थना करता है कि वह उस मादक मदिराकी 

सुगधको पूरे विश्वमे फैला दे जिसमे जग सराबोर हो जाएं, छल्ल-छल, 
कुलन्याल करते यह घारा विश्वव्यापिनी वन जाएं, सारा विश्व इसमे 
उतराने लगे, बूँद-बूँदसे क्या होनेवाला है ? एक-दो सुराहियोसे कया 
होनेवाला है ? यह तो अविकल पिपासा है जिसके लिए तो मय भी 
अपर्यादित होनी चाहिए :-- 

तू फैला दे मादक परिसर, 

जगमें उठे मदिर रस छल-छल, 

अतलू-वितल-चल-अचल जगत्‌में, 

भदिरा झलक उठे झल-झलऊ-झऊजझ 

फलकल-छलछलछ करतो हिमतलसे उमर्ड मदिराबाला, 

अब कंसा विलंब ? साको भर-भर ला तू अपनी हाला। 

कजे-दो-कूज़ेमें घुझनेवाली मेरो प्यास नहीं, 

बार-बार स्म-ला फहनेका समय नहों, अभ्यास नहीं । 

अरे, बहा दे अधिरल घारा, 

बूँद-बूंदका फौन सहारा ?ै 

सत्र भर जाय जिया उतराये 

डूबे जग साराका सारा 

ऐसो गहरी, ऐसी रूहरातो ढलवा दे गुल्लाला, 

अब फंसा बिल ? साकी ढरका दे तन्‍्मयता हाला । 

कवि हृदयनारायण पाण्डेय 'हृदयेश ” ने भी इस दिशामे कदम 

उठाया था। उतकी कवितामे एक ब्याकुछ हृदयकों पुवार है जो 
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उप्तमें सजीवता भर देतो है। उनके विपयमे डॉ इद्रनाय मदानने 
अपने शोष त्रवध ” हत०त6घा साएवा .0:४४ए7८ ” (आधुनिक 
हिंदी साहित्य) में पृष्ठ ६९ प्र लिखा है कि / हृदग्रेश प्रधानतया 
देदना और विपादके कवि हैं . - | वेदताकी गहरी टीसको भुलानेके 
लिए उन्होंने मादक मदिरा, विस्मृति-प्रतीक मदिराके यज्ञोगान गाये 
हैं । उन्होने उमर खैयामके स्वर॒को ध्वनित किया है । साकी और 
सुरा सुन्दरी कदिताएँ जीवतकी नश्वरता, क्षण भगुरताक्ो व्यक्त 
करती हुईं आनदी प्रदुत्तिकी समर्थक हैं ॥7* 

यहाँ मैं दो शब्द जोडना अनिवार्य मानता हूँ कि हमारे विद्व 
डॉ इद्धनाथ मंदानजीने सैयामके दर्शनकों ठीक वे समझकर सात 
क्षानदी भ्रवृत्ति- एशआरामसय जीवनमें मास्था रखनेदाला मानकर 
उपकी तुल्नाम हृदयेशकी कविताका रखा है जो उन जैसे विद्ानके 
लिए उचित नही । हम यहाँ हृदयेशवी रवनाके कुछ उदाहरण लग । 
हृदयेशजीकी कुछ कविताओम आश्यात्मिकवाका पुट अवश्य दिखाई 
देता है वहाँ मप्र हम उनकी छुलना सखैयासकी रचतासे करे तो 
कोई आपत्ति नहीं होगी पर हमारे डॉक्टर साहबने वहाँ भी सेरी 
दृष्टिमे हृदयेशजीको आनदी-उपर्भोगवादी कवि बताकर उनके प्रति 
अन्याय ही किया है ॥ 

बिरही जन घन धठाओको देखकर अधिक विचलकित होते हैं । 
न जाने विरही यक्षको स्मृतिमे या वास्तवमे वादरू मनकी व्ययाके 
परिचायक बनकर “जजीवतकों अधकारमय दिखाते हैं और पीडा बढ़ 


7 मसप्तवजच्छय एड स्डटातवडाए 8. एणट णीकाटॉबएटातए 
बात. 8&ूफछुशर श5 3 €०उहल्युपशालट ०6 धाएड तत्व 
ग्राशब्ाणाणड, पर 35५ 5णाए्ु [९ फाइट 6 हार छविरला 
# व इज़्याएण 06678<प्रीप्रद८55 पर्रह 0पग्रग धि३१एजा 
गण हैछ5. एटा इ०प्फचेटए. एज फिज 5. जाते ठेपाल 
8700 लएा७5 पट फ्रैथाडाणाप्रछड गाते फराट्साए णी 
वाद गगवे उचेरण्प्थां8 (झट १२७) ० था टणटपाट 
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उठती हैं। हमारा कवि भी इन उमडते-घुमडते वादलोमे अपनी 
पीडाको उमडते घुमडते पाकर साकीसे प्रार्थना करता है कि अब तो 
पिछा दे, कजूसी छोड दे, और वक्‍त पर दगा न दे, अगर मदिरा 
समाप्त भी हो गयी हो तो बोतल ( सुराही ) में नीचे जमी मै ही 
दे दे.. हमारा कवि ज्ञायद यह सोचकर कि कुछ नही से कुछ ही 
महत्त्वपूर्ण है, ऐसी माँग कर बैठता है -८ 


साकी ! अब तो दनिर पिला दे ! 

मभमें उम्रड घुमड घन छाये अवसरपर दगा न दे । 
देख घटा, प्राण दूटा, छूठा घैयये ज्षीज्र ढलवा दे, 

त्याग कृपणता, हाँ, साक्ी | भर प्यारापर प्याला दे । 
यदि मसघुपातर हुआ रीता है तो तलछद ही छा दे, 

गया खुमार, नपी फिरसे, गहरी गाडो दुरूका दे । 


हृदयेशजीने अपनी रचना मघुरिमामे हाल्लवादका भारतीयकरण 
किया है, उपमाएँ बदलकर भारतीय रख ली हैं। उन्होंने भगवान 
कृष्णकी रासलीछाका वर्णन करते हुए कान्हाके मुखपर मभुरलीका 
च्याला रखा है पर यह्‌ प्याला पीनेबाछेको ही नही, निरखनेवालोको 
भी उसी खुमारमे डुबो रहा है, श्रवण इस मधुका पान कर रहे हैँ 
और बाँसुरी साकीवाला बनकर उसका वितरण कर रही है - 


यमुना तटपर कदम-ऊुजमें खुछो स्मेहको मप्ुशाल्ता, 
इ्याम सलोना-सा प्रिय प्यारा अधघर मुरलियाका प्यारा । 
झूम रहे पोनेवाले भूल रहे हें जयतोको, 

प्रणय भदोत्पादक क्रवर्णोर्में सुखकर स्वर आसव ढाला । 


रासलीला चलते गयन भप्डल्मे चाँद चमक उठा है। उसको 
चचित चाँदती चारों मोर छिटक गयी है । ज््याम घटाकी कोट्स 
इशिवाला झाँक झाॉक्कर कर रूपी क्रिणोंसे चाँदनी-रूपो हालाको 
वितरित कर रहो है । वह हाछा नीचे उत्तरते-उतरते पेड-लत्ताओंके 
झुरमुटसे छन-छतवर जा रही है। यहो प्रतीत होता है कि बह 
विधुदा प्माछा छलककर विश्वकों सरयाबोर कर रहा है। निस्सदेह 
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प्राकृतिव' वर्णवका एक सुन्दर चित्र हालावादी परिपराटीमे कविने 
प्रस्तुत किया है ++  । 
दइयाम घटाओंके घूघठसे झाँफ रही है शशिवाला 
फर किरणोंकी कलघारोंमें ढाऊ रही ज्योत्स्ना हाछा । 
चाँदीका चद्रासव दुमदलू लतिकाओंँमें छत छतकर 
क्षितिपर छलका जाता है-अनु राग भरा विधुफा प्यास्ा । 


ऋतु-वणन भी मधुमे घुल्कर कितना मोहक हो उठा है देखते 
ही बनता है । ऋ्रतु-पति आज साकी बनकर आया हैं शौर उसने 
पुष्पोकी प्याल्योमे ओस-स्नेह हाला भरकर चमनको इतनी पिछामी है 
वि चमन मस्त होकर सूम उठा है और उसीकी मस्तीवा परिचय 
पृष्प छहछद्माते वा-ला को घ्वद्ि-्सी दे रहे हों -- 
खुली हुई है सुमन-प्यालियाँ चमन बना है पीनवाल्य, 
ढाल रही है ओस स्नहसे रजत विनिमित हिम हारा । 
साको बनकर आया ऋतुपति-बन उपयन सबने ढाली, 
रूाल पलाश लालिमामिस मदमाते हो कहते ला ला । 
माँखोमे भासवकी कल्पना तो चिर पुरातन है॥ भछा नशीले 
नयनोका वर्णंव, नशीली निगाहोका वणन किसने नहीं सुना ? पर उन 
नशीली निगाहोका काम अगर स्वय नज्नमे चूर रहता होता तो कोई 
बात न थी पर वे तो मानों चलती फिरती मधुशाल्ा-सी वन जाती हैं । 
जो कोई निगाहें मिलाता है चूर द्वोता जाता है । उन आखोंसे तो 
कोई नदी वच सकता | भासोकी इस मस्ती भरी चचलतावा जिगर 
मुरादाबादीने भी सुदर चित्र अकित क्या है। थे बताते हैं कि इस 
आखोसे बचनेवालो (आ्खें वचनेवाली ) से तो कोई भी न बचा, 
हरैकपर अपते दिलकी शक्तिके अनुरूप नद्य तारी था -- 
उस घश्मेमप फरोशसे कोई न बच सका 
सबको बकदरे-हौसलगे दि सुरुर था | 
हृदयेशजीने मी इस आँखाबो मधुशालावा बटा अनूठा चित्र 
मधुरिसाकी निम्न पक्तियासे अक्ति किया है -- 
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बहुत मुँह ऊगी है यह सबकी सोहक अंगूरीवाला, 

निज रसके बद्र्मे कर सबको उसने नाच नचा डाला। 
चैयेंबानका चैय॑ं छुट गया देख तुम्हारा दूग प्याज्षा, 
हृदयवानका हृदय छूट गया देख गुरुबी दूग हाला । 
ममनस्वियोके विजित हुए सत्र परूकोंसे छत-छन निकली, 
तपस्वियोंके भग हुए तप मुस्कायो मदिराबाला | 
पीनेसे न चचेगा कोई जो आएगा मघुशाला, 

पडित हो या अविवेकी ज्ञानो हो या समतवाला 

थोडा बहुत चढाएगी रग निज अंगूरी जासवका, 
ज्ञादुगरिनो भायामय हूँ बिश्वविजपिनी सधुबधाला | 


ह॒ृदग्रशजी भी पीडाको ही कविताका मूल कारण माननेवाले कवि 
रहे हैं ॥ जब हृदयमे वेदनाकी ज्वाला घघकने छगती है, भरमानोंफे 
अग्रूर जव इस विरह-बह्लिमे जिसमे आशाओका इंधन एवं उपेक्षाके 
>उपले भी मिल गये हैं, जलने ऊगते है, ठदी साँसो और अश्वुकर्णोके 
छीटे दे देकर जिसे उफलनेसे रोका रखा गया ताकि वह व्यर्थ ही 
नष्ठ न हो जाए, वही तो एक निराश व्यक्तिकी सर्वोत्तम हाला होती 
है। प्रेमहपी साक्ती प्रेमके उपासकोको ऐसी ही निराशाकी मदिरा 
पीनेपर विवश्ञ करता है -- 
हि हॉडोमें चाह अगूरोको चुपचाप सडा डाला, 
आशा इंघन, उपर उपेक्षा सुलगा विरहवह्लि ज्याला, 
उडी सांसों अक्षु सलिलके छोंटेपर जो जिचती है- 
वही पिछाता स्नेह साकिया नित्य निराशाकों हाला । 


इसोलिए तो शायद हमारा कवि आशामो, अरमानोके छलकते 
ध्यालोपर इतराना अच्छा नही मानता | न जाने वे कब ढलक जाएँ, 
छलक जाएँ, आजकी वह भघुर आाश्ाओक़ों मदिरा करू निराशाका 
विप बन जाए पर व्या तब यीनेसे इनकार करते बनेया २ नही, यहां 
सो कोई यश नहीं चलता चाहे वह मघुर पिलाए या कट, चाहे वह 
जीवनमे सपलतावा सुझ भरे या विफलताका विपाद, बोई चारा नही 
चलता, हर स्थितिम सतोपको ही सहाय दनाना होगा क्योकि रोने- 
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चिल्लानेसे तो दुस दूर होगे नही, उन्हें भुगतना पडेगा हो --- 
इतराये न छल्कते प्याक्रेपर क्षरमानोंको सेना, 
मीठी पीकर हँस मत देना कडुयो पो मत रो देना, 
भालिक मघुशालावे अनुशासनमें हो चलता होगा 
वीनेवालेफी किस्मतमें सिर्फ लिखा पीना-छेना । 


हम ऊपर कह आये हैं कि कविवर हृदयेशजीने कुछ आध्यात्मिक 

दृष्टिकोणब्राली रचनाआक़ो भी हाल्यवादी परपरामे श्रेस्ठुत किया 
है। यहाँ हम उनकी मधुरिमासे ही दो उदाहरण प्रस्तुत करेगे । निम्न 
लिखित पदमे देखिए कि क्सि विध भक्तिवों हाला छतती है। 
हमारे कबिने इसमें भक्ति, ज्ञान, चितत, योग समीको मिला दिया 
है। उत्होंने भपनी हालाको 'द्राक्षारस हाल” कहा है, कही 
मोरारजीभाईके सौजन्यसे घबरावर तो नही ? पर शायद नही, क्यों- 
कि रचना उससे बहुत पुर्वकों है । देलिए -- 

हरिपद रज अनुरक्ति-कणोसे निभित कर रसमय हाठा 

मधुर भक्ति अगूर लतासे लिचवाकर सधुमय हाल, 

ध्याव मशामें उूब चुका हो दिछका कोना-कोचा तक 

बहती हो हरिरस मधुघारा, तेरणी हो पीनेवाला । 

खींच ध्यान अगूर लतासे, नाम द्रादारस हाला, 

विपय वासता इंधन सुलगा, चितन भट्टीकी ज्वाला, 

इडा, पिगला और सुधुम्नाके तारोंसे बीस बज, 

घटचक्रोके, पटप्याछोंसे, सत पिएँ हरिरसहाला । 

कविवर बच्चनकों ही भाँति उन्होंने निम्न पक्तियोमे पीमेवाले, 

पिछानेवाले, मदिरा, मादकता सव कुछ उसीको मानता है पर एक 
मौलिक मतर अतिम पक्तिमे है ) यहाँ कवि जगतको जग्रदीश्वरका 
खिलौना वना रहा है जिसका निर्माण मानो उसने अपने आनदके 
किए किया हो -- 

चही सुरा है, घही पात्र हैं और वहो पीनेवाछा, 

वही पिलानेंदाला साकी, बही नद्या हैं सतवालय, 
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कुछ पोनेषाले सचेत, कुछ पीकर सुध-बुघ भूछ गये 
खेल घेलाता हैँ घह मालिक, रचफर दुनिया मधुझाला । 


हृदयेशजीने भारतकी पराधीनतामे पिसती जनताको देशभवितिकी 
हाला पिलासेवाछे शिवाजी एवं प्रताप जैसे साको पानेकी अपनी 
इच्छाको इन पक्तियोंमे रखा है -- ५ 


अन्न नहीं है, वस्त्र नहों हैँ, सहें शीत ओले पाला, 
निर्धनताकी चिताओंने सुदृढ़ शरोर सुखा डाला, 
मिल्ले शिवा-सा साफी कोई या प्रताप-सा सततवाला, 
ओऔर पिला दे दलित देशको सुख स्वतत्रताकी हाला । 


महाकवि अकबर इलाहावादीने भी देश्नप्रेम-देशस्थितिको हाला+ 
वादी परपरामे अदा किया है। अँग्रेजोने भारतको होमरूल नहीं 
दिया था उस वक्‍्तपर उनकी निम्न पक्तियाँ उनवे' प्रति उनकी 
शिकायतका सुन्दर नमूना हैं -- 


यह फंसी वज्ष्म" हूं और फंसे इसके साकी है, 
शराब हायमें है ओर पिला नहीं सकते । 
जस्टिस आनद नारायण मुल्लाने काँग्रेकके ासनकी अपनी 
पार्टके छोगोकों ही लाभान्वित करनेकी भ्रवृत्तिपर इसी शैलीमे 
ब्यग-वाण छोडा है --- 
निद्धामेः सपकदा रे साको बदलनेंको अरूरत है 
हजारों हूं सफेंश जिनमें न मय भायी न जाम आया । 
डॉ जगदीशनारायण त्रिपाठीजी ल्खित हैं, ” हिंदीका आधुनिक- 
तम कदि भी हालावादी माध्यम! मोहसे मुक्त नहीं हो सका है । 
सब्चिदानद होराचद वात्स्यायन * अतेय ! के ' इत्यलम्‌ ? काव्य ग्रयवे 


* बदी स्वप्न ! खडमें सम्रद्दीत “रक्त स्‍्नात यह मेरा सावी ' छीपेक 
फविता हालावादी रचना है। ” ५ 


३१ समा -> महफिल २ व्यवस्था ३ धरादखाना -मधुशाला 
८ शहर - त्क्तिय 


५ आधुनिक हिंदो कवितावी अमुख भ्रवृत्तियाँ-पृष्ठ ५४ 
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वि तृपातुर है, अत वह साकीसे सुरा-याचना करता है ॥ साकी 
उसकी पुबार सुनवर सुँहपर अवगुठन डाठे थिर्वते, मीरव, वॉपते 
यदमोसे प्रवेश करता है; पर बविका वेवकू कठ ही प्यास्ता नहीं। 
उसकी तो आँखें भी रुप-दशनकी प्यासी हूँ। अत" वह उससे बहता है 
कि मधघुदालासे मधुकी मांग है तो मधुरालासे उसके हुस्नेशराव-सौंदर्य 
सुधावी भी मांग बनो हुई है। अत वह उससे आँखो हारा स्ाँसोंके 
जाम उसतवी थुकी हुईं गर्दन रूपी सुराहीसे भर लेना चाहता हैं गौर 
स्पष्ट रुपसे बता देता है कि अगर पिपासा किसी विध परितृप्त हो 
सकती है तो चितवनकी तीद़ सुरासे ही - 
भेने कहा, “' कण्ठ सूछा हैँ दे दे मुझे सुराका प्याला, 
भे भी पोकर आज देख हूँ यह तेरी अगूरो हाला । 
एफ हायमें सुरा पात्र ले एक हायसे घूधट थामे, 
नौरव प्र धरती कम्पित-सी, बढी चलो आयी मघुबाट । 
मेने कहा, “' फण्ठ सूखा हैँ, किंतु नपन भी तो हूँ प्यास 
एक माँग मधुशाल्वसे है, कितु दूसरी सघुबालाले 
प्रोवा तनिक झुकाकर भर भर याँजोंतते दो जाम उंडेलो 
प्यास अगर मि सकती है तो उस चितवाकी तीत्र सुरासे । 


कया यहाँ यह भाव नहीं जाग्रत होता कि हमारा कविवर ' अजय 
सत्यका अवगुठन हटाकर उसे वास्तविक रूपमे देखना चाहता है? 
पर सत्यसे सुदरम्‌ (कल्पना)का आवरण हटते ही कठार वास्तविकता 
संत्यको कट बना देती है उसका सारा सौंदय हरण कर देती है । बत 
उसे नित्य नूतन बनाये रखनेके लिए ही जायद मघुबालाका वह 
अवगुठन हो, जिसे बह हटाना नहीं चाह रही और कविसे कह ही 
देती है वि. बस, तुम भेरा रुप केवल प्रतिविद रुपमे ही निरख 
सकोग तुम्हें मेरी रूप शिखाकी छायापर ही सतोप करना होगा। 
आध्यात्मिक क्षत्रम भी यह बात कितनी सत्य हैं कि वह हमारा 
श्रीवम हमे नित्य छलनाके द्वारा छछता रहे अपने रूपके बदले अपनी 
छाप्रासे प्रेम करनेके लिए विवश करता रहे और उससे दुर रहतेके 
कारण उसके प्रति हमारी परिपासा अधिकसे अधिक तीत्र होती रहें 
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और उसकी छाया उस तीब्रतामे गति भरती रहे और हम नित्य 
मूतन कह्पनाओंसे उसके रूपकी विविध कल्पनाएँ करते रहें । उसका 
प्रतिविब हमारे प्याले (शरीर) में भरी हुई मदिरा (जीवन) में 
छलक्ता रहे और हम मनमे उसको निरखनेका प्रयत्व करे । साकी 
मानो कविसे कह ही तो देता है - 
सानो कहा, " यही है मेरी, सौठी कल्प सुराको भगरी 
इसमें झाँकी देख सकोगे, मेरी रुप शिखाफों छाया । / 
क्या ही नित्य पुरातव नित्य नूतन भाव - 
मममें बसी हुई है तस्वीर यारकों 
शर्देन झुकाओ देस लो तस्वीर यारकी । 
और हमारा कवि इसीपर सतोप करता हुआ (विवश ही) प्याला 
थामनेको अग्रसर होता है, सोचता हुआ कि शायद कठ5 एवं हृदयकी 
पिपासा बुध सके, इसलिए वह उस '्यालेमे आँखें गडाकर देखने 
छगता है और उसका तन मन पुलकिंत हो उठता है और साकी भी 
भुस्करा देता है -- 
में बोला, “ अच्छा, ऐसे हो, सही अनोखे मेरे साकी, 
मेरी साध यही है रह्‌ जाए, अरमान न मेरा बाकी- 
घ्यालेमें तेरी औखोंकी, मस्त खुमारी भरो हुई है- 
एक जाममें मिट ज्ञाएगो, प्यास कण्ठकी प्यास हियाफी । 
मेने थाम लिया सब प्याला आतुरतासे हाथ बढाकर, 
छगा देखने अपनी प्यासौ, आँखें उसके बोच गडाकर । 
पुलक उठा मेरा तन दशंनके पहले हो उत्कष्ठासे 
और अघर मधुदालाके भी खुले तनिक शायद भुसकाकर | ” 
कितु आगे वबिने कविताको राष्ट्रीयताका मोड दे दिया है । बहू 
जब अपनी मघुवालाका मुख देखता है तो उसे सुल नही होता, उसे 
एक आधात-सा पहुँचता है क्योकि बह विधवाका चित्र है, विधवाका 
छडित हे चई, उह को छुछिया नारतभाताका चित्र हैं. -- 
हाज्ड 
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मेने देखा, एक लजोछे, चादक्त कत्सा मूदु अवगुठस- 
उसके पोछे--उफ़ क्षितनो, अनगिनत मयुबालाओंका सर्तेन ! 
मेने देखा, सेने देखा-इन्हीं दर्घ आँखोंसे देखा- 

इस तीखी उन्‍्माद ज्वालफ्रे, कण-कणमें ओीवसका स्पदन ! 
मेंते देख, केवल अपने, रुखे केंझोंसे अवगुठित 

यहाँ करोड़ों मधुचाल्गएँ, सी विवसनह और अकुण्ठित । 
द्राखाके कुचले गुच्छे-सी, मर्माहत ये झुकी हुई धीं--- 

ओर रक्त उनके हृदयोंका, होता एक कुण्डसें सचित ! 

सेने देखा-वहां करोड़ों भभकोंमें किर उफन उफनकर, 
भस्मीमूत अस्थियोंके अनगिनत, रत्तरकी छत्तोसें छतबर, 

एक भनसोहक' उन्मादक सिलमिल मिक्नर रुय ग्रहण कर, 
बही रक्त बढता गाता था, मेरी सोहर भदिरा धबकर ! 
मेंनें देखा, हुआ नयनमय, उस ल्थलिश मंदियका कण-एण, 
मेरे कानोमें सहसा भर गया, एक प्ररयकर गजने- 

प्यास कप्ठकी, प्यास हियाकी, छे छो झाँकी आज प्रियाकी 
कल्प युरा छलकी आती हैं इन अनगिनत तयनोंगें इस क्षण ? 
मेने देखा, वहाँ फरोरों, ऋँजोंमें उत्तप्त ध्यया है, 

मेने छुता, “ कहो, कैसी सधुवात्यकी मचुमपी फया है ?” 
अट्टह्यसमें उत्त, विद्यूप भरा था क्ितिया उग्र भयानक- 

क्यों कडवी है ? क्या इलाज इसका, जब साफो हो विधया ? ४ 
तड़प उठा में, चोख उठा, अब मेरा हा! मिस्तार कहाँ है २ 
मेरे हित फर्लफ्की फारिलका बस्तर अय गु् भार यहाँ है- 
फ्रट ज्ञा क्राव धरितन्ी ! मेरो इस्सह कज्जा अस्ज मिटा वे- 
'रकतस्नात, यह मेरा साकी, मेरी दुछिया भारत माँ है | 


वच्चनकी दषप्टिमें सैयाम 

हमें बविवर वच्चनकों हालावादवी भूमिकाम भी देखता है, 
हारॉँकि वे अपनेको वहाँ तक सीमित ले रखते हुए धहुत बागे निबल 
जाये हैं और उनकी काव्य पारा सदा सर्वदा स्वच्छद घायके रुपमें 
प्रवाहित रही है, उहोंने अपनेको किसी घाद या किसी भी याद 
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झआकपेणमे बाँधे रखकर कविता करना उचित नही माना । फिर भो 
यह देखना प्रसम-सगत ही होगा कि हम देखें कि हमारे फविने 
खैयामके दर्शवको किस रूपमे ग्रहण किया है । उन्होंने अपने थियत्तम- 
को सबोधित करते हुए कहा है, “क्‍या तू स्वय एक मदिरा नही, 
जिसके लिए क्तिने दिनोसे मैं एक उमर खैयाम वन गया हूँ। 
इस कायेने मुझे पूर्ण आनंद दिया है ॥।”* इन प्रक्तियोंसे 
बच्चनजीपर सैयामके पडे हुए प्रमावका परिचय मिलता है। 
अत हमे देख छेना चाहिए कि उन्होंने खैयामके दर्शन ( फिलासफी ) 
को किरा प्रकार ग्रहण किया है | कविके ही इब्दोमे देखिए, 
४ एडवर्ड फ़िट्जजेरल्डने उन्नीसवी सदीके भध्यमे अपने केंग्रेजी 
तरजुमेके अदर उमर खैयामका जो खाका खीचा है उसके 
बारेमे बिना किसी सकोच या सदेहके मैं कह सकता हूँ कि वह किसी 
सुखवादी जानदी जीव अभवा किसी हिडोनिस्ट या एपीक्योरका 
नही है । 
इन रुवाइयोका लिखनेवाला वह व्यक्ति है जिसने मनुष्यकी 
आकाक्षाओकों ससारकी सीमाओंके अदर घूटते देखा है, जिसने 
मनुष्यकी प्रत्याशाओकों ससारकी भ्राप्तियोपर सिर घुनते देखा है, 
जिसने मनुष्यके सुकुमार स्वप्नोको ससारके कठोर सत्योसे टक्कर 
खाकर चूर-चूर होते देखा है । इन रूवाइयोंके जदर एक उद्विग्द और 
शत भात्माकी पुकार है, एक विपण्ण और विपन्न मनका रोदन है, 
एक दलित और भग्न हृदयका ऋ्दन है। सक्षेपर्में कहना चाहे तो 
यह बहेगे कि रवाइयात मनुप्यकी जीवनके प्रति आसक्ति और 
जीवनकी मनुष्यके प्रति उपेक्षाका गीत है-- रवाइयोका क्रम जैसा 
रखा गया है उससे वे अछग-अबूय न रहकर एक लबे गीतके ही 
रूपमे हो गयी हैं। यह गीत जीवन मायाविनीके प्रति मानवका 
एकार्तिक प्रणय निवेदन है । पर कौन सुनता है ? वह अपना क्रोध 
विरोध भ्रवद करता है, पर उसे हार हो माननी पडतो है । मानवकी 
दुर्बलता, उसकी असमथेता, उसको परवशता, उसकी अज्ञानता और 


१. संयामकी मधुशाला-सबोधन पृष्ठ २ 


(५२) 


उसकी लघुतावे साथ उसका दम, उसका क्रोध विरोध और उसको 
ऋति उसे कितना दयनीय बना देती है । दरुवाइयात सुखका नही, 
दुखका गीत है, सतोपका नहीं, बसतोपका गान है। अँग्रजी लेसक 
चेस्टरटनने लिखा है कि, ४ 0०४5 फॉप08णुणाए छ ग्र0: पाट 
फॉभो0४0फछ णी अग्फुए/ ए००ट्ज़ोड फ्रए ण प्रणागुफ्ञर 
9००फ्ौट ” आर्यात उमर खैयामकी फिलासफी सुखियोकी फिलासफी 
नही, दुखियोकी फिलासफी है। * 
हमारे कवबिने उन दिनोकी फ़ारसको अवस्थाका' वर्णन करते हुए 
उतसम सानसिक अस्थिरताकी श्रघातता बतायी है और दो अकारकी 
विचार घाराकी प्रधानता बतायी है । दे कहत हैं ' साधारण जनता 
इने विरोधी वृत्तियोको एक साथ लेकर चलती होगी गौर उसे इस 
विरोधका आभाव भी नहीं होता होगा पर विच्ारकोकी इस विरोध* 
का ज्ञात और तज्जनित अशद्यातिका अनुमव पलछ-परूपर होता ह्वोगा । 
उमर खैयास इस दूसरी श्रणोंके छोयोमिसे थे ॥ ! * 
खैयामकी रचनाओकी विशद समीक्षाकें उपरांत हमारा कवि 
खैयामकी विचारघाराके विकासके विपयमे अपनी समावना इस तरह 
व्यक्त करता है सक्षपमरे उमरके यौवनकी वाणी वासना प्रधान, 
प्रोदताकी वाणी ज्ञान भ्रधान और वृद्धावस्थाकी वाणी धर्म प्रधान 
हैं। दूसरे शब्दोंमे यौवनमे उतका शरीर श्रघान है औरदतामे उनकी 
बुद्धि ओर बुद्धावस्थाम उनका छूँदय ॥ * 
हमारे कविने खैयामंकी वाणीमे मानवतावी ही पुकार पायी है । 
उनके दाक्दोंभ खैयामने जब अपने विचारोंको वाणी दी थी तब वह 
अपने व्यक्तित्वके ऊपर उठकर मानवताके स्तरपर पहुँच यये थे ।. ४ 
अगर हम कविकी इग उक्तिको ही प्रधानता दें तो हम उनकी ऊपरकी 
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समाव्य विचार घाराको सत्य नहीं मान सकते और वह सत्य है मी 
नही। आधुनिक जनुसधानोके जाधा रपर आरबेरी साहबने खैयामका जो 
चित्र अपनी नयी रचना * 0पाद्य ट्रि4/एवा-8ै मदर एटाशता 
७9०95८व चएएत 7€८टथा+ 65९०६८7१८४ * मे प्रस्तुत किया है वह उक्त 
चित्रसे मे नही खाता । खैयाम तो मूलत विचाश्क एवं सूफी 
च्यवित थे, जिन्होंने भले ही गोशानशीनी न अपनायी हो पर अपनी 
चाणीमे अपने सिद्धातोको मुखर अवश्य किया है । 


खैयामकी रुवाइयोपर बोलते हुए हमारा कवि कहता है “यह 
सैयाम और उसकी प्रेयसीवा वार्ताछाप नही है | यह है जन्मसे लेकर 
मरण तक मानवकी जीवन-चर्या । यह है सचेत होनेसे लेकर ससारसे 
विदा लेनेके समय त्ककी विचार घारा ॥ यह है मानव-जीवनके कंदु 
कठोर सत्योका दर्शन और उसकी प्रतिक्रिया । यह स्वतत्र मुक्तकोका 
सग्रह न होकर एक ऐसी आत्माकी पुकार है जिसे इस ससारके 
भतिरिवत कुछ नही दिखायी देता, जो इस ससारसे सतुप्ठ मी नही है 
जौर जो इससे विर्कत भी नही हो सकती । जीवनके प्रमातमे माँखें 
खोलकर बही इसी सस्तारकी ओर आकर्षित होती है । जितना ही 
बह इसके समीप जाती है उतनी ही उसकी निराशा बढती जातो हैं, 
यह दूसरे ससारका स्वप्न देखती है पर उसकी दुर्बेछता उसे इसी 
ससारकी ओर फिर फिर झुकाती है और अतमे उसे इसे भी 
अनिच्छासे छोडकर महान्‌ अघकारमे विलोन हो जाना पडता है । 
सैयाम और उसकी प्रेयसीका वार्ताछाप मनुष्य और उसकी तृष्णाका 
समापण है । एक जगहसे आरभ होता है, दूसरी जगह समाप्त 
होता है। ”* 

इससे हम यह जान पाते हैं कि हमारे कविने खैयामको पलायनवादी 
कवि-दाशेनिवके रूपमे प्रहण नहीं किया अपितु जोवनका चितेरा माना 
है। ' सैयामकी मघुवाला' के ' सवोधन ! से यह स्पष्ट ही है कि हमारे 
कविपर सेयामका गहरा प्रभाव है और वह स्वयको खैयाम घना 
पाता है। यहाँ खैयामको जीवनके चितेरे वलावारके रुपमे ग्रहण कर 
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कविने जीवनके प्रस्ति अपने झ़ख-आस्थाका ही परिचय दिया हैं और 
इसी फिलासफीने तो उन्हें जीवतकोी मिराशामे मी ससारकी महा- 
नतासे दुर नद्ठी दिया है और उन्हें पछायनवादी हानेसे बचाया है 
भले ही कुछ समीक्षकनि ईष्यमिाव-दर्स अथवा उनकी कदिताका प्रा 
परिचय न पानेके कारण उन्हें पछायनवादी कहा हो पर वे आारमसे 
लेकर अत तक जीवनके ही कवि रहे हैं । 
हमारे कबिते खँग्रामकी रुवाइयोको कथापर प्रकाश डालते हुए 
अपनी भूमिकामे पृष्ठ ३० से ३३ तक विस्तारपूर्वकः विचार प्रस्तुत 
किया है । विस्तार भयसे मैं उसमेंसे केकक्‍्लठ एक-दो उदाहरण हो 
प्रस्तुत करूँगा ॥ हमारे कविने आरमंगे उसे इस तरह प्रस्तुत किया है, 
* रुवाइयात प्रमातत्ते छेकर सध्या तकका ग्रीत है-जीवन प्रभातसे 
जीवन सच्या तकका, जनससे सरण तकका 4/? उसी वर्णनमे 
मातवकी परराधीनता एव विवश्यताहुय चर्णेन करते हुए कवि कहता 
है, " हमे चुननेकी स्वतश्ता वहाँ है-सुरा आयो तो सुरा पी छी, घरल 
जाया तो ग़रल पी लिया। मनुष्यके क्रधिकारमे है क्या, नियति हमे 
शतरजके मुहरेसे अधिक कव समयती है। हमे अपनो इच्छाके अनुसार 
करनेका अवसर कब मिलता है २” ४ 
उक्त भावनाका विस्तृत चणन हमे कविवर वच्चनकी रचनामे यत्र- 
तत्र मिलता है । पर जैंधा कि मैं ऊपर खैंयामकी विवेचनाम कह 
आया हूँ कि खैवयाम निराशावादी ही नही रहा है, उसने विद्येप 
रूपसे अपने शुगकी विचार घाराको अस्छुत किया है, उसमे विद्रोहकी 
भावना भी रही है। हमारे कविमे भी ये सारी बातें अवायास ही 
क्षा गयी हैं । 
भारतमभे खैयामकी विचार-घाराके धमावका वर्णन चरते हुए 
हमारे कविने भारतकी स्पितिका विद्यद चित्र अक्ति जिया है, पद 
जैंसा कि उनके कुछ दालोचक उनवी रचनाओको स्वतत्रता-स्रग्रामकी 
परानयत्री निराशावा गीत बताते हैं, वह वात बिल्कुल नहीं है 7 
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कविने बताया है कि योरपके प्रभावमे चारो ओर बढते हुए यंत्र-युगके 
प्रभावने, वैज्ञानिकताने जो मनुष्यको निवृत्तिसे प्रवृत्तिकी ओर खीच 
लिया था और उसे भौतिकवादी वना लिया था, उसके प्रमाण-स्वरुप 
समाजकी विचार-धारा ही कुछ ऐसी वन गयी थी कि उस युगमे 
सैयामका गीत जनताका गीत बनने ऊूगा था और यह स्थिति केवल 
भारतमे हुई सो वात नहीं इग्लेडमे भी फिद्जजेरल्ड, थामसन+ 
गिर्सिंग, हार्डी, हाउसमन आदि कबियोंमे भी इस भौतिक वादके 
प्रभावका परिचय मिलता है। आजके युगके वोड्धिकवादने हमे कितना 
ऊपर छठाया है इसुके बारेसे कविफे ही शब्द देसिए, “इस 
वातावरणमे भनुप्यकी बुद्धि इतनी जागरूक हो जाती है कि चह 
अपनेको स्वप्नोमे नहीं बिछलमा सकता और उसकी आजऊझाक्षाएँ इतनी 
तीव्र हो उठती हैं कि उसे वास्तविकताओंसे असतोप हो जाता है । 
इसमे भनुप्य विश्वासका मूल्य देकर तृष्णाको खरीदता है लेकिन जब 
उसे तृप्तिके अधरोंसे छूना चाहता है तो वह मृगतृष्णा बनकर उसे 
दूर-सुदूर छे जाती है ओर अतमे उसे थकित, तपित और पराजित 
देखबर उसपर अट्ृहास करती है। इसमे अतरात्माकी ममूल्य 
निधियोपर ताला पड जाता है और मनुप्य जब उसे खोलनेका प्रयत्न 
करता है तो उसे ऐसा अनुभव होता है जैसे उसकी कुजी बह कही 
अज्ञात गिरा आया है । जिनको वह अपनी प्रार्येना सुना सकता था 
ऐसी देवी शक्तियोमे श्रद्धा खोकर वह मानवी सवेदना पानेके लिए 
अपने चारो मोर देखता है पर किसीको अपनी ओर ध्यान देते न देख- 
कर वह लाचार होकर अपने ही ऊपर दया करनेको बाध्य होता हैं । 
और अतमे अपने दुख, देन्य और निराशासे मुक्ति पानेमे अपनेको 
सर्वेधा असमर्थ पाकर इन्हीको दुलराने लगता है, इन्हीको आदर 
बना छेता है । इस कथित समय ससारबव्यापी अधकार, अविश्वास, 
अनास्था, अतृप्ति, अज्यान्ति, अस्थिरता और अनिश्चयकी निश्चित 
आवाज़ है, * रुवाइयात उमर सेयाम।? ” १ 
सत्‌ १९३०-३५ को भारतीय परिस्थितियोपर कविने अपने 


यु 
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विचार इन झब्दामे व्यक्त किये हैं, “ सन्‌ १९३०-३५ के बीच भारत- 
वर्षकी परिस्थिति ही कुछ ऐसी थी जिसमें दह रुवाइयातका स्वायत 
करनेको तैयार था | सभव है, इन कारणोमे एक यह भौ हो कि हम 
स्वय वृहत्तर योख्पकी कृत्रिम छायाम बाते जा रहे थे । जो विश्वासके 
साय * नैन छिदति दास्त्राणि, नैंद दहति पावक", सुख-दु्खें समे कृत्वा 
आदि अथवा “ कर्मेण्यवाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन ” कह सकते हैं, 
उनके लिए रुवाइयातमे शायद ही कुछ जाकर्पण हो । इसके विपरोत 
जो लोग शिक्षा-सस्कार, सहानुभूति या अन्य प्रभावोके कारण अपनेको 
योरोपियन अशातिके वातावरणमे लाएंगे उहें अवश्य रुवाइयातमे 
अपनी भावनाओको प्रत्तिच्छाया दिखायी देगी । ”* 
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हमारे कुछ समीक्षकोंने जगदम्बाप्रसाद मिश्र * हितेपी ' को भी 
हालावादके अंतर्गत रखा है जिनमे हमारे विद्वाल डॉ. जगदीश- 
सारायण तिपाठीजी भी हैं । वे उनके विपयमे लिखते हैं,  जगदम्बा- 
प्रसाद मिश्र ' हितैपी ” ने उमर खेयामकी रुवाइयोके अनुवादके 
अतिरिक्त इस विषयपर कतिपय मौलिक रचनाएँ भी लिखी हैं 
जिनपर भारतोय वेदाल्तका रण चढा हुआ है। उन्होंने हालावादी 
विदेशी शैलीमे स्वदेशी दाशेनिक विचारोके उतारनेका बडा ही 
सुन्दर सफ़ल प्रयास किया है। यह ससार मिथ्या है । अतः कवि जो 
यहां नहीं पा सका है उसे ही वह मदिरालयमे प्राप्त कर अपनी 
प्यास बुझाना चाहता है। कवि प्राप्त वया करना चाहता है, यह 
उसीके छब्दोमे देखिए :-- 
हैं सदा यहाँ आवास नहीं, पूरी होनेकी मास नहों ! 
जलरूते उरकी जगके जलसे है युझनेवाली प्यास नहीं ॥ 
हम उपनिपदोंमें व्यथित “ रसो बेस ” को पाने आये हे । 
हम प्यास बुझाने आये है ॥ 
जो पोथी पत्रे छोड रहे, मंदिर मस्जिदकों तोड रहे । 
जो मदिरालयको घौख्तटपर, अपने मत्पे हे फोड रहे ॥ 
धर्मेंज्चर, सत्यवद, उनको इतना दिखलाने आये है । 
हम प्यास बुझाने आये हे । * 
पर मेरी अल्प रायमे यह रचना हालावादी रचना नहीं अपितु 
उसपर लिखी पेराडी है । उसकी आलोचना हे, हाछावादी कवियोको 
( सभवत" विशेषकर कविवर बच्चनको ) सद्मार्गपर चलानेवाले 
किसी उपदेशकक्ो रचना है, हालावादी रचना कदापि नही। अतः मैं 
उनको हाछावादी कवियोंमे रखना उचित नही मानता । 
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इसी ही विचार-धारासे प्रेरित हमारे खुछ समीक्षकोंने कविवर 
बच्चनपर ओर हालावादपर जो दोपारोपण किया है, वह सर्वया 
लिर्मूछ है और उन आलोचकोको कच्ची बुद्धिका परिचायक है। 
बे स्वयं उसी मतके हैं या केवल इस डरसे ही उन्होंने वच्चनकी 
दिंदा की है कि कही बच्चनका समर्थेव करनेके कारण के भी हमारे 
क्विके साय बदनाम न हो जाएँ ! उनके उन छगाये गये अभियोगो- 
का उत्तर देना मैं अनिवार्य मानता हूँ। उन समीक्षकोंने बहुघा 
वच्चनकी ठोन पुस्तको-मधुझ्ाला, मधुवाला, मघुकएशके आधारपर 
ही उनकी विवेचना की है । अत' मैं सर्वप्रथम उनके विचारोंवा 
खण्डन कविवर बच्चनेकी उन तीन पुस्वत्रोकि आधारपर करके उनकी 
अन्य रचनाजाकिे आधारपर कविदा हिंदी साहित्यमे स्थात निर्धारित 
करनेका प्रयत्न करूँगा ॥ 

श्री राजनाय शर्मा लिखते हैं, “सूफी कवियोकी उस मलौकिकताको 
भी हिंदीके हाल्यवादी कवियाके हाथो पढ घोर लोकिक्ताका वबाना 
धारण कर, इसी कारण उपहासास्पद बनना पडा था 37 * 

शायद हमारे विद्वान लेखक यह भही जानते कि सेगामकों भो 
कठमुल्लाभा भौर घर्मके ठेकेदारों द्वारा कितना कुछ सहन करना 
पडा था, फिर बच्चनकों भी अगर उपहासास्पद बनना पडा हैं तो 
रुढिवादियोंके हाथो, जनताने तो उनके काव्यकों हायोपर ले लिया 
है, मनमे बसा रखा है, यही तो कारण है कि आज २५ बर्षे व्यतीत 
होनेपर भी उनकी रचनाओंके नये-नये सस्करण मिकलते दिखायी 
देते हैं ॥ 
श्री राजनाथ द्वार्मा एंव झे विदवम्मरनाय उपाध्यायक्े शब्दोनि, 
॥ हालावाद घम्मादातकी तरह आया शोर निकछ गया)“ * 
पर यह बात भी दीक नही । जैसा कि मैंने ऊपर बताया है कि उन 
दिनो चुछ हवा ही ऐसी चछ पड़ी यी कि कविवर मैथिलीसरण 
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शुप्त एवं पत जैसे कवि भी इस घारामे प्रवाहित होनेसे बच न सके 
ओऔर ये रचनाएँ मिरतर १९२७ से पत्र-पत्रिकाओमे स्थान पाती 
रही ठीक आजके प्रयोगवादी रचनाओकी भाँति, वे रचनाएँ भले ही 
पुस्तकाकार रूपमे १९३१ से आयी हैं। हिंदी ही नहीं, सस्क्ृत, 
बंगला, उदूँ, सिधो भाषाओमे भी इन रचनाओके अनुवाद एवं इस 
शैलीकी रचनाएँ उपलब्ध हैं। अत उस धाराका प्रवेश साहित्यकी अन्य 
घाराओकी भाँति धीरे-घीरे होता गया न कि श्री राजनाथ छर्माजी- 
के अनुसार यह कविवर बच्चनवा प्रगतिवादवा विरोध मात्र था। 
मैं ऊपर कह आाया हूँ कि हमारे कविने अपनेको किसी वादसे 
आवद नही रखा और न ही किसी वादका विरोघ मात्र करनेवे लिए 
नगा वाद चलाया । 
श्री राजनाथ झमने अपनी पुस्तकके ३८० थे पृष्ठपर कविकी मधु- 
छाकावे 'सबोधन” की इन पक्तियोंका आश्रय लेकर कितना गलत अर्थ 
लगाया है ! उनके दाब्दोंमे, “ कविने हालाको अपने क्राव्यका विपय 
क्यो चुना ? इसके लिए मघुशालाकी भूमिका रूपमे “ सबोधन ' के 
नामसे लिखा हुआ कविका वक्तव्य दृष्टव्य है। उसमे एक स्थानपर" 
बविने लिखा है, “ आह, जीवनकी मदिरा जो हमे विवश होकर 
प्‌ "नी पडी है कितनी कडबवी है ! क्तिनी ! यह मदिरा उस 
भदिराके नशेकों उतार देगी, जीवनकी दुखदायिनी चेतनाकों विस्मृति- 
के गतेके ग्िराएगी तथा प्रवल देव, दुर्देभ काल, निर्मेम कर्म, और 
निर्देय मियतिये' ऋूर कठोर कुटिल आधातोसे रक्ता वरेगी । क्षीण, 
झुद्र, क्षणभगुर, दुर्वंछ मानवके' पास जग जीवनकी समस्त आधि- 
ध्याधियोंकी यही एवं औपधि है । के, इसे पान कर गौर मदके 
उन्मादमे अपनेक्तो, अपने दुखको, अपने दुखद समयको और समयके 
बठित चक्रको भूल जाना । ”* 
मैं तो यही बट्रेंपा वि' हमार विद्वान पाठवले सपूर्ण भूमिका नहीं 
पढ़ी । उसे घैर्यपूवफ दात हृदयसे सपूर्ण भूमिका पढकर उसमें 
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झलकती आध्यात्मिकताको परणखनेका प्रयत्व करना चाहिए घा। 
अगर वे इतना करते वो शायद उपरोक्त पक्तियाका दे इस भाँति 
गलत ब्थ न लगाते | सपूर्ण भूमिका भवित भावसे भरी हुई है ॥ 
माना कि हमारे कविका अह अत्यत सजग रहा हैं बौर यह कोई 
दोष नहीं, यह तो काव्यको साहित्यको सशक्त वनानेके लिए अनिवार्य 
भी है, फिर भी उनके अह और समपंणकी भाववाम हृद्ध है ही और 
घो रसे घोर अहवादी भी समपणमे अत्वदानुभूति करता हैं। हमारे 
कविने कहा भी है, “ इस स्वार्थी मानेवकी जिसमेसे मैं भी 
एक हूँ चरम अभिलाया आत्मानद नही, आत्मसमर्पण है । “* ये 
पक्तियाँ तो भक्त हृदयकी पुकार हैं जो आत्मसमपंणमे अपने अहवकों 
विलीन करनेमे हो सब-बुछ मानता है। कविकी हाला और प्याछा 
एवं स्राकीवालाका परिचय ये प्रक्तितयाँ देंगी, “ ठुव पुरुष बनाकर मैं 
मायारूपिनी चचलछा सकी वाला बनूं । /* जौर “ अपने इस भुत 
मृत्तिका पावको तेरे ज्योतिमय अघरों तक ले आनेका दुस्साहस | ”* 
इन पक्तियोंर्मे सूफी सपश्रदायसे एक अतर अवश्य मिलेगा कि सूफी 
सप्रदायमे ईश्वरको प्रेयसी एवं स्राधकको प्रियत्तम माना गया है पर 
हमारे कबिने भ्रारतीय परपराको ही अपताया है । उपरोक्त प्रक्तियाँ 
भी तो कविने ईश्वरको सबोघन करवे लिखी हैं जिनका अर्थ हमारे 
विद्वान छेसकते मनेचाहा ले लिया है । मैं उनके लिए यहापर प्रोफे- 
सर कॉवेल हारा प्रकाशित छेखसे इन पक्तियोकों उद्धृत करना चाहूँगा 
जिससे खैयामकी विचार घाराका भी परिचय हमे मिलेगा जो उपरोक्त 
पक्तियासे भिन्न नही है । 
व ००खातए उैगपे ऐल्टव उच शतए एठएशः 
व छ०पाँपे ग्रणय॑ मैट एण्ड, 
व इणएएु ऐख्व छैटला वा 2) एएचट, 
व %७०एाँते प्र०: 8०, 
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छा। #ऋ४ 6 थी ॥08, ॥77 पछेछं$ ७णग)तदे 05 एफ, 
प घ०0 एण्प्रढ ग्रण, ग्रण हुणाठ; ग्रणा फऐैट्वम का थी | १ 


( भगर आना भेरे हाथो होता, तो मैं न जाता, जगर जाना मेरे 
हाथो होता तो मैं न जाता । इस नश्वर दुनियामे अगर सबसे बढकर 
कोई वात होती तो में न आता ही, न जाता ही, न होता द्वी ।) 

उपरोक्त पव्तियोका अर्थ हमे यही लेना होगा कि हमारा कवि 
निराशामय जीवनमे भी व्यक्तिमे जीवनका उन्‍्माद भरना चाहता है, 
कार्यो रंगन भरना चाहता है जिसकी मादकतामे वह्‌ जीवनके 
दुखोको भूल जाता । दुखोकी स्मृति मनुप्यमे प्राण नहीं फूकती। 
अपने दुखोपर रोते बैठना कहाँगी महानता है? हमे तो उन्हे 
बविस्मृतिमे डुवोकर अपनी मस्तीम जीवन जीना होगा । यहाँ मस्ती 
जीवन-मदिराकोी है, घाहरसे खरीदी हुई सुराकी नही । 


श्री, राजनाय शर्मा लिखते हैं, “ बच्चनने मदिराका आश्रय क्यो 
अहण किया ? ” इसका एक कारण हम ऊपर उन्हीके शब्दोंमे बता 
आये हैं । इसका दूसरा कारण बताते हुए उन्होंने छिखा है कि- 
वासना जब तोय्तम थी, घन ग्रया था सयमो में 
हो रहो मेरी क्षुधा ही सर्वदा आहार मेरा । + 
श्री विश्वम्भरनाथ उपाध्याय भी उपरोक्त पक्तियोवा उदाहरण 
देते लिखते हैँ, “सौंदर्यकी प्रतिमा मारीका अशरीरी सौंदय हो 
सबितावा विषय रहा, प्रणयोदुगारांने दा्शनिवः परिघान पहन छिया 
भा। “बच्चन का “हालावाद” इन्हों प्रणयमूलक भावनाओका 
झद्गार मात्र था जो एक विप्छवके रूपम फूट पडा । तोप्रतम वासना 


सामाजिकताकी शिलावे नोचे तड़प उठी, सयम सहन ने हो 
सबा | ”३ 
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उपरोवत पक्तियाँ “ सधुरल्श ” मे सकलित ' कबिकी वासना ” के 
७ वे ग्ीद मे पृष्ठ १९ पर आयी हैं। मैं अपने विद्व समीक्षकोंसे 
श्रार्थना करूँगा कि वे ' कुविकी वासना ? के सपूर्ण गीत पढ ले । क्या 
उन्हे जनताके आरोपोंकः उत्तर उनम नही मिलता ? कविने अपनी 
समाजके दोपारोपण पर प्रतिक्रियात्रके विषयमे *मघुबाला? की 
भूमिकामे पृष्ठ ८ पर छिखा है “इनके विएद्ध मेरी प्रतिक्रियाएँ 
जहाँ-तहाँ मेरी रचनाओंमे मोजूद हैं। ” 

हमारे कविने कविकी वासबाम विस्तारयूवक अपनी वासनाका 
वर्णव किया है जो किसी भी आदर कविके रक्षण ही सिद्ध करता 
है । कविको कल्पनाका सहारा लेना ही पडता है। कविताके लिए 
प्रतिभा एवं व्युत्पति अनिवार्य अग साने जाते हैं। व्यूत्पतिके अतयत 
अध्ययन, लोवानुसूति एवं श्रकृति दशान आ जाते हैं। हमारे बविने 
प्रतिमा एव व्युत्पतिके साथ प्रणयसे प्राप्त अरणाकों मी काव्य रचताका 
प्रेरक स्लोत अवश्य माना हैं और यह उनकी सौल्कि स्थापना भी है। 
* हलाहल ” में * कृतिपरिचय ” मर १५ वे पृष्ठ पर उन्होंने लिखा है, 
४ कभी-कभी वविता लिखनेके लिए हृदयमें आवेग उठता है और वह 
रोका नहीं जा सकता है।” कितु उहोने जीवन अनुमूतिशूत्य 
रचनाकों कदिता मानना भी तो स्वीकार नदी किया -- 

जीवन-अनुभव स्वाद न कु यदि मेरी जिव्हांपर आता 
कौन सघुर सादकता मेरे सौतोंके अदर पाता ॥ 


हम जानते हैं कि साहित्यमे अमिव्यक्तत श्रत्येक बातव7 अनुमव 
लेखकका निजी जीवनगत अनुमब ही नहीं, काल्पनिक अनुमद भी 
होता है भौर यहू काल्पनिक अनुमव प्रत्मप्त बनुमवसे कम रंगीन 
नहीं होता । हमारा कवि बल्प्रनाको, अपने पा्व्यवा, अपती आरमिक 
रचनाआंभे, प्रधान गुण मादठता रहा है और निःसंदेह मदिने बहुत 
ऊची उडानें भरी हैं पर उन्होंने अपन पैरोक्ग्रे-दृष्टिको पृष्वीपर स्थित 
बताया है -- 


- (६३) 


सत्य आावश्यक अगर हैं, 
स्वप्नकी दरफार भी है, 
स्वप्न-जिनको व्योमसे में 
बीच मनके सोच लाता, 
हैं यडी यद्यपि धराको 
ओर बाज नियाह मेरी । * 
किंतु उपरोबत परक्तियोंका उदाहरण देकर हमारे समीक्षक-गणोने 
जो उसमे कविकी अभुकत वासनाकी अभिव्यवित बतायी है, वह उचित 
नही है । उसमे तो कविने अपने मनपर विवेकके अकुश रखनेका पूर्ण 
परिदय दिया है और अपनी क्षुघाकों ही अपना आहार बताते हुए 
अपनी चिर पिपासाको ही सुदर बताया है । अगर यह चिर पिपासा 
पाप है, तो हमारी महादेवी वर्मा, स्वर्गीय बाबू जयशंकर प्रसाद, 
पंत्र, नवीन आदि कोई भी कवि इस आरोपसे मुक्त नही हो सकता । 


हमारे कविने कांव्यमें कल्पनाके समावेशको अध्येताके चितपर 
व्यापक प्रभावको अंकित करनेमें सहायक माना है । हमारे कविने 
कभी मिलनको प्रेयस्कर नहीं माना; वह तो चिर विरहको, अपने 
प्रियतमफे जनुसधानमे ही जीचनकी सायंकता देखता रहा है :-- 
आदशॉको छष्ष्य बनाता 
जो न, सत्य ही फब वह पाता ? 
नहीं मिलनमें कितु खोजमें है जीवनका सार । * 
इसी भावनाको कविने मघुशालामे इन शब्दोंमे रखा है :--- 
प्यार नहों पा जानेमें हे 
पानेके अरमानोंमें । 
पा जाता तब, हाथ, न इतनी 
प्यारी लूगतो मघुशाला। रे 


१. मधुकलूश-पृष्ठ ६२ 
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फिर भी हमारे समालोचओको उसमें वासनाकी यय जाती है तो 
छा कया किया जा सकता है २ 
दोना ही समीक्षकोंने कवितामें प्रस्तुत कविकी विचार घाराको 
ग्रहण किया होता तो यह मिथ्यारोपण उन्हें भ करना पडता | हमारे 
कविने हाला, साकी, मधुपाला आदिका परिचय निम्न पक्तियोंमें 
अस्तुत किया है ॥ वया यह अस्पष्ट है -- 
भावुकता अयूर लतासे 
खोच कल्पनाकी हाला 
फऊंवि साकी बनकर आगया हैं 
सरकर कविताका प्याला 
कमी न कणभर खाली होगा 
त्मख् पिएँ दो लाख पिएं 
पाठक गण हैँ पोनवाले 
पुस्तक मेरी मघुश्ञाल्ा 
मधुर भावनाओंको सुसदुर 
नित्य बनाता हू हारा, 
अरता हूँ इस सघुछ्ते खपत 
अठरका प्यासः प्याला । 
और अपनी हालाकी काल्यनिकतापर और अधिक श्रवाद्य डालते 
हुए कविने कहा है -- 
यह स्वप्त विनिर्मित मथुयाला, 
अह स्वप्त रचित मथुका प्याय्ता 
श्वप्निल सुष्णा, स्वप्निल हाला 
स्वप्नोंशो दुनियामें लूला, 
छिरता मानव भोछा सारा । * 
उनकी कवितामें आध्यानिव तत्वत्री धघानता है और उसको हम 
कंबिती सपुण कविताम यक्र-तत्र प्रात है. +- 
१ मथुपाला-पृष्ठ २७ 
२ मधघुवाला-पुृष्ठ ३१ 
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में सदिराऊयके अंदर हूं, 
मेरे हार्योर्में प्याला, 
प्यालेमें मदिरालय विदित 
करनेयाली है हाला; 
इस उधेड-बुनमें ही मिरा 
सारा जीवन बोत गया 
में भधुशालाके अंदर था 
मेरे अंदर सघुशाला | १ 
बया उपरोक्त पंक्तियाँ जीव और ग्रह्मके सबंध, मायाके आवरणमें 
बनी उलझनका परिचय प्रस्तुत करनेमे कुछ भुटियुक्त हैं? कविने तो 
मघुशालाको प्रेमशाला माना है जहांपर प्रेमकी दीक्षा मिलती है) 
व्यवित अपनी प्रेममगयी भावनासे ही ऊँचा उठ सकता है ;-- 
मधुशाला वह नहों जहाँपर 
मदिरा बेचो जाती है, 
भेंट जहाँ मस्तीकी मिलतो 
मेरी तो वह मघुशाला ।रे 
कविधर रसखानने प्रेमकी व्याख्या करते हुए बताया है कि प्रेमको 
जाननेवाला-प्रेमी-मृत्युका दुख नही मनाता :-- 
प्रेम प्रेम सत कोऊ कहत, सरम न जानत कोय । 
जो जन जाने सरम, तो, मरे जगत क्यों रोय ॥ 
पर हम देखते हैं कि मृत्युका भय विश्वव्यापी बनकर पडितो- 
साधुओंको भी दुल्ली बनाता है। हमारा कवि तो मृत्युका मय नहीं 
मानता यही तो प्रेमाछलय-मदिरालूयकी दीक्षा है !--- 
ज्ञात हुआ यम आनेको है 
छे अपनो काली हाला, 


१. मघुशाला-पृष्ठ ८४ 
7२- बही-पृष्ठ ८५ 
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पड़ित अपनी योयो भूला, 
साधू भूल गया माला, 
ओर पुजारी भूल्य पूजा 
ज्ञान सभो झाती भूला, 

छितु मे भूला भरनेपर भो 

पीनेवाला सघुशाला ।* 
कविकी निम्व प्रवितयोपर भी जाल्षेप्र उठाया जाता रहा है --- 

मेरे मघरोंपर हो अतिम 

बस्तु न तुलसोदल, प्याल्य, 

मेरी जिव्हापर हो अतिम 

वस्तु न गगा जल, हाला ।९ 

मैं इन पक्तियोका स्पष्ठाकरण बरेस्ले पूर्व प्राठकोका ध्यान 
फिट्जजेरल्डके सदेहेकी ओर आकपित करना चाहता हूँ जिस संदेहके 
कारण ही बे खैयामका सूफी माननेमे हिचकिचाते थे'। परक्तितयाँ 
देखिए -- 
जा 07० जाए हऋापापण ठि ग्रदाक्याए०, प0:९ #ब्शा 
76 9099 57 3४ ध्याद्या चेट०्वे ? जफए ख्भेएट ८०छ5 
०4 फल हंटबढ टॉबए 40 96 960 %ऋग।-० 4.3 ॥9097076 
४99 $णा6 शा०८टट्यंगए ग्राचछए6७. * 
चस्तुस्थित्ति यह है कि सूफी मत भी भारतीय दर्शनसे प्रभावित 

रहा है, जत* उसमे हमारी भारतीय पुनर्जेन्मकी भावनाका समावेश 
हो गया है। इस मिट्टीसे पुन शरीर निमितिको कल्पता एवं उसम 
पुन जीवन-मदिराके भरे जानेका सावरूपकके रूपम स्तैयाम द्वारा प्रकट 
हुआ है ॥ खैयाम वाह्य आचार विचारोंके समर्थक नहीं थे, उन्हाने 
तो उनका सामथ्यपूर्ण खंडत क्या है। बच्चतने भी बाह्य आधघार- 


£- सघुशाला-पृष्ठ ६८ 
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विचारोका खडन अपनी रचनामें यत्र-तत्र प्रस्तुत किया है। ये आचार- 
विचार मात्र दिखाबा हैं, ढकोसला हैं? आदमी जीवनमर पाप करके 
अगर अठप्रे गगाजलके द्वारा स्वर्ण पहुँच जाए तो ऐसा धर्म समाजमे 
अनाचार ही फैलाएगा । कवीरदासजीने जो काशी छोडकर मगहरमे 
अपने प्राण त्यागनेकी भावना एवं काशीके स्वर्गंदायक रूपपर व्यंग्य 
करते हुए बहा था कि, 
जो फविरा फासी भरे, त्तो राम कौन निहोर । 

इस एक उक्तिमे जो सत्यकी झलक है, वही साय सैयाम बौर 
बच्चनकी पवितियोंमे है कि वे किसी भी तरह इस पर्मका आधार 
लेबर अपने अपराधोसे मुवत होना नहीं चाहते। अगर उन्होंने कोई 
अपराध किया है तो उन्हें दड मिलना चाहिए ताकि समाजमे नीति 
नष्ट न हो । हमारे समीक्षक बच्चनको मीतिसे गिरा हुआ, औरोको 
शिरानेवाछा बनाते रहे हैं पर वे बाह्य आवरणमे अपनी वास्तविकता- 
को छिपाये फिरनेवाले ढोगी छोगोंके ही समर्थव हैं और वास्तवमे 


अनाचार इसीसे ही फैलता है पर बदनाम हीते हैं. स्पप्टवादी, जैसा 
वि हमारे कविने भी कहा है--- 


मे छिपाना जानता तो 
जग मुझे साधू समझता, 
शत्रु मेरा घन गया है 
छल रहित व्यवहार मेरा ।* 
इन पक्तियोमे कविने केवछ अपनी बात न कहकर एक व्यापक 
एवं कठोर सत्यपर प्रवाद्य डालर है कि आज दुनिया स्परप्टवादियोकी 
नद्दी, छल-कपट करनेवालोकी है । 
प्रो विश्वमसनाथ उपाध्यायजीने इन शब्दोसे कविके प्रति कितना 
बौद्धिकताका परिचय दिया है, वह दृष्टव्य है, ” बस, हम दीवानोकी 


डोछी चल देनेको तैयार हुई (” और इन दोवानोकी कुछ समझना बाकी 
ने रहा- 


कल्पना, सुरा ओ  साको हँ-पोनेदाला एकाकी है 
... यह भेद हमें जब ज्ञात हुआ, क्या और समझना बाकी हूँ ? 
१. मधुकलद-पुष्ठ २० 


है (६४) 


हालावादी ' करमे एक सुराही बाकी ' लेकर झूमता चला । * 

उपरोकत' पक्ततियाँ * मघुबाला ? के पृष्ठ ४३ से उद्पृत की गयी 
हैं जिनके आगे कवि यह भी कुहता है-- 

जो गाँढ न अब त्क सुलझी थी 
उसको सुनाने हम आये । 

निस्सदेह जीवन एक रहस्य है जिसपर आदिकालसे हेैकर आज 
तक न जाने कितने दिचारकों एक चितकोंने अपने मत अमिष्यक्त 
किये हैं पर अब भी वह गाँठ कहूँ खुली है ? जब व्यज्ञित यह जान 
लेता है तब उसे मालूम होता है कि जिसको मैं खोजता था वह और 
कोई नहीं मैं था, जिसकी मुझे प्यात्त थी बह मोर फोई नही में था । 
तब जाननेके लिए शेप रहता भी क्या है ? क्या अहूँ ब्रह्मास्मि या 
अनलहककी भावनाकी अभिव्यक्तिके उपरत भी कहनेको शेंप' 
रह जाठा है ? 

हमारे दोनों ही विद्वान जालोचकोने कविपर देशद्रोही होनेका वडा 
भारी अभियोग भी रूगाया है । उनका कथन है कि जब सारे देशमे 
हमारी आज़ादीकी लडाई लड़ी जा रही थी, जिसमे भछ्ते ही हमने 
क्षणिक हार पा ली हो, कविने सारी जनतामे तिराशावाद फैलाया है 
और उसे अपना छुख भूलनेके लिए सुराका अवलब लेनेका मार्ये 
बताया है ।* डॉ. तिपठीका भी मत वैसा ही है । 

मैं अपने आलोचकोका ध्यान कविकी ' मघुकलश ' मे सकछित 
* भाँसी ” एवं 'छहरोका चव्रिमत्रण ” कविताओकी ओर आकर्षित 
कहंगा जिन्हे कोई भी समीक्षक पेलायनवादी कविताएँ मात ही नहीं 
सकता । उनमे तो जोवनकी विषय परिस्थितियोंसे टकरानेका अमर 
संदेश है और ये रचनाएँ जब तक मानवका इतिहास है उन्हें विपत्तियोंमे 


५ 
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वही अमर सदेश देती रहेंगी । एक-एक पवित ही दोनों कविताओकी 
उदाहरणार्य प्रस्तुत बर रहा हूँ - 

भय चुके हे फर न जाने थार क्तिनो विश्यसतागर 

घूलिमय नभ, कया इसीसे 

याँध दूं से नाव तटपर ?* 


देखते कर्षो नेत्र कदिके 
भूमिपर जड़ तुल्य जीवन 
तौर पर कंसे रुफू मे, 
आज लहरॉमें निमंत्रण । रे 
फविने निम्न पक्तियोंमे भले ही नियतिवादकों स्वीवार किया हो 
पर उन्होने हारकर बेठनेका सदेश कभी नही दिया :- 
हम जिस क्षणमें जो फरते हे 
हम बाध्य बही है फरनेको । २ 
* मधुबाला * के प्रछापमे कविने विश्वकी समस्त वस्तुओको अपने 
प्रियतगनों रिश्ानेमे प्रयत्तशीक बताया है। प्रतिदिन उपा, दिवकर, 
घद्रमा, पुष्प, स्रमर--हर वस्तु नित्य नूतन श्रृगार किये अपने 
प्रियतमको प्रसन्न करनेसे असमर्थ रहकर प्रछाप कर उठती है पर वह 
चील्वार या प्रलापके पश्चात्‌ खामोश होकर नही बैठती, दूसरे दिन 
ओर अधिक उत्साहसे, अधिक साज-सज्जासे वह अपने प्रियमतको 


रिश्लानेका प्रयत्त करती है। अत हमारा कवि निराशामे भी आशाकी 
व्रिण दिखानेका पक्षपाती रहा है । 


जीवनमें दोनों आात्ते हे 
भिद्टीके पछ, सोनेके क्षण, 
जीवनसे दोनों जाते हे, 
पानेके पछ, खोनेके क्षण ।४ 

३१ मघुकलूश-पृष्ठ ७१ 

२- चही-पृष्ठ ७५ 

३. वही-पृष्ठ ११ 

४. वही-पृष्ठ ११ 
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हमारे बविको डॉ जगदोश नारायय विपाठीजीने एवं 
प्रो विष्वमरनाथ उपाध्यायने निम्नलिखित पक्तियोंदे' लिए आवारा 
बहा है । * 
मे डुनियाका हू एक सथा दीयाना 
में दोयातोंगा बच्य लिय फिरता हूँ 
में मादकता निडाप लिये फिरता हूँ 
जिसको सुनकर जय झूम झूमके लहराए 
सर सस्तीका संदेश लिय फ़िरता हूँ ॥२ 
दुनियामे सत्य वहनेवाले दीवाने हाते ही हैं।कवि पागल ओर प्रमी 
एब' हवा कोठिम आते हैं । कविवर महात्मा कबीरने मी कहा या - 
हमले हू इच्च मस्ताता हमनको होचयारी क्‍या ? 
और भी - 
हरि रस पीया जानिय कवहूँ म जाय खुमार । 
म मता घूमत फिल्‍्ें नाहों तनकी कछू सार ॥ 
और फिर हमारे कविपर तो अभियोग लगाये ही जा रहे थे पर 
कविने उनकी कमी कोई चिता नही की । उन्होंने बुछ आत्षपोक्े 
उत्तर अवय अपने काब्यमे दिये हैं पर इतना मी आलोचकोकों बता 
दिया है कि अगर तुम छोग हम मतवाला-दीवाना कहते हो फिर 
हमारे ऊपर नियम किसलिए लगाते हो ? कया कभी किसी दीवानेने 
तियमका पालन किया है ? अगर वह नियमोका पालन करता तो 
उसे पागल कहा ही क्यो जाता २ मानों आछोचकाकी जबानकों 
कविने हमेशाके लिए ताला रूंगानेका प्रयत्त किया हो पर आलोचक 
हैं कि ताला वोड-तोडकर अभी भी बाहर था ही जाते हैं उनपर 
कविको इन पक्तियोका कोई असर नही होता - 
मंतवालोंन कव काम किय 
जयमें रहकर जगके मनके ? 
१ आधुनिक हिंदी कविताकी प्रमुख प्रवत्तियाँ-पष्ठ ७२ एवं हिंदी 
साहियके प्रमुख वाद और उनके प्रवतक-पृप्ठ रे८४ 
२ मघुबाला पृष्ठ १र५ 





(७१) 


यहू मादश्ता ही वया जिसमें 
याकी रह जाए जगशा भय ।* 
ससारमे आज उनको पूछ होती है जो ससारबे' गुण गाते 
हैं। जो उसपर बटादोप करते हैं, जो उसे दापोंते परिष्वारे 
लिए व्यग बाण लिए बैठे रहते हैं, ससार उनकी पर्वाह नहीं बरता, 
पर वे भी फव ससारकी पर्वा बरते हैं ? ये तो स्नेहसुरासे छते' रहते 
हैं । हमारे पविने अपने मदिरापानके विषयमें छिसते हुए जगवी 
अपुने प्रति उदासीनताबे' प्रति अपनी उदामीनता व्यवत् थी है - 
से स्मेह-सुरावा पान पिया बरता हूं, 
में कभी मे जगएा ध्यान किया बरता हूं, 
छग पूछ रहा उनको, जो जगकी गाते, 
में अपने भनका गान फ्या करता हूँ । २ 
सुराके परिचयके साथ उपराजत पक्तियाँ वविवी रचनाको स्वात 
सुसाय रचनावे अत्गत छा रखती हैं। सुरावे ही विपयम पविने 
+ भधुवाला ! में लिखा है -+ 
तुमने समशा सथुपान किया ? 
भने निज रक्त प्रदात किया ! 
उर ऋदन करता था भेरा 
पर खुझसे मेने गाल किया! 
मेने पीडाको रूप दिया 
जग समझा मंने कविता की | रै 
उपरोक्त पक्तियाँ बताती हैं कि मेरी कविताकों तुम मदिरापानवे” 
रूपमे प्रहण करते हो पर वास्तवमे बह मदिरा नही, मेरे हृदयवा 
खत है जो आँसू बनकर बहू पडा है। मेरे हृदयमे तो पीडा रही है 
पर मैं मुखसे गाव करता रहा हूँ | इन उद्धरणोंसे स्पष्ट हो जाता है 
कि कविको हाला बह नही जिसे कोई पीकर उन्मत होता है पर यह 
हाला तो आदमीको पीती रहती है। कविने मथुवाकाकी भूमिकामे 
३ मधुबाछा-पृप्ठ ८६ 
२ चह्दी-पुष्ठ १२२ 
३ वही-पृष्ठ ५८॥ 


(७२) 
लिखा है, ” ससार वार-बार उसके मार्ममे आकर उससे प्रुछता है, 
*वर्यों जी, तुम पीते भी हो मदिरा ? ” उसे बह क्या उत्तर दे।॥ 
सभझ सकनेको धक्ति हो तो समझें, उसके पास वह मदिरा है, जो 
उसे ही पीती है। ” * 
प्रो. विश्वम्भरनाय उपाध्यायजीने ' मधुवाल्वय ? के प्रत्यपक्षी निम्न 
परक्ितयोंको कितने विद्वत्त रूपमे ग्रहण किया है, देखिए, उनके ही 
दाब्दोमे, ४ ऋषिने ईश्वर्का आविष्कार किया था और 'वच्च्चन ? ने 
हाछाका । धन्य हैं, जिसे देखकर यह कवि सौंदर्यकों हालाका भान 
कर पाया, वहूँ सघुदाला इस अकार आयी 
/ मनुप्यते अपने जीवतको अपूर्ण समझा; पर उसने उस अपूर्णताके 
सामने सिर मे शुकाया, मनमे यौवन था, रोम-रोममे ग्ौवद 
था..... उसने मघु वितरण करनेवाली गघुबालाके पग-पायलोक्री 
रुन:झुन, रुन-झुन्र सु्री.....उसने अपने चारों ओर कल्पताका 
ससार बना डाला... .- .वह जानता था कि उसके स्वप्न-ससारकी 
वास्तविकताके साथ सहयोग न कर सकेंगे इसलिए पानैके अरमावकों 
ही उसने प्राप्ति सुख समझ रखा था, कहता था, “पा जाता तब, 
हाय व इतनी' प्यारी लगती मधुशाल्ाा ”...... 
हम जानते है कि साहित्य एवं कछाके मूछमे यही भाव है कि. 
* कला अपूर्ण जीवनको पूर्ण चतानेकी साघ है । ” साहित्य सर्वेश्रेप्ठ 
करा भाना जाता है| निस्सदेह यह विश्व अपने अपूर्ण झूपमे पूर्ण 
एब पूर्ण रूपमे अधूर्ण है। ससारकी कोई भी वस्तु सर्वाय सुदर नही 
होती । हरेक बस्तुमे गुणोके साथ अवगुण भी रहते हैं पर कछाकार 
अपनी कलछाके वरूपर, अपनी कल्पना-शक्तिके वलपर उसे पूर्ण बनानेमें 
नित्य प्रयत्तशील रहा हैं और रहेगा । वह अगर अपनी कलाको पूर्ण 
मात ले तो उसका विकास अवरुद्ध हो जाएगर । उसके मबमे अपनी 
च्रुटियाँ चुमती रहती हैं और वह नित्य न्ये-नये प्रमत्त करता 
पूर्णवाकी ओर अग्रसर होता है। व्या ये प्रयत्त व्यर्थ हैं ? हमारे 
१. मघुवाछा-प्रछाप-पृष्ठ २०-२१ 
२. हिंदी साहित्यके अमुख वाद और उनके श्रवर्तेक-पृष्ठ २८३ 


(७३) 


विद्वान समोक्षकनने उपरोक्त उदाहरणमे कौनसा असत्य देखा ? 
मानव-जीवनको वास्तविकता उसमें झलकती है ओर मनुप्यकी तो 
यही विशेपता है कि, “ जिसे हम पा नहीं सकते उसीकी चाह 
होती है ३” 
मनुष्य, मनुष्य है न देवता, न दानव । देवता अमर हैं ओर अमर 

होनेके नाते अपरिवर्तनीय, अत अमृत पीनेमे कौनसी महानता है ? 
पर कवि तो जीवनमे हारकर विपपानको भी हेय मानता है वह तो 
इन दोनोकी मिश्चवित अनुभूतिवाले जीवनका पक्षपाती है। हमारी 
महादेवी वर्माजीने भी कहा है -- 

अमरता हैं जीवनका छास 

मृत्यु जीवनका चरम विकास | 

हमारे कविको निम्न पक्तियोमे मनुप्य जीवनकी अविकल पिपासा- 

को ही श्रेयस्वर बताया गया है -- 

बस, एक बार पूछा जाता, 

भदि अमृतसे पड़ता पाला, 

पदि पाश्न हलाहूलका बनता 

दस, एक बार जाता ढदाला 

वचिर जीवन ओ' चिर मृत्यु जहाँ 

रूघू जीवनको चिर प्यास कहाँ 

जो फिर फिर होठों तक जाता 

यह तो बस मदिराका ध्याला, 

मेरा घर है अरमानोंसे 

परिपृण जगका सदिरालय ॥१ 


मानव जीवनवा प्याससे अदूट सबंध है। * जब तक साँस तब तब 


आस पी उतित प्रचलित है | पर बविवी प्यास जो बदनाम रही है 


गया यास्तवम यह व्यवितगत सुखपी बरामनास यूवत है ? कविकी 
उत्तम, 


5 मपुदाश-पृष्ठ ६२-६३ 


(७४) 
मेरी तृष्णा तो मृतिमती 
परिपृण विव्वकी आवर्जक्षा, 
मानव अज्ञांति, मानय स्वप्नो- 
के गायन ही तो गाता हू 
गाऊँगा जब तक एक नहीं 
होकर समिठ्ते सघप प्रणय । * 
इससे अधिक मानव-समाजकी मगर बामना वह भी आछोचकों 
द्वाग्म निच्च हाछावादी युयकी तीन रचनाभोमेसे एकम्रे, क्या पागी 
जा सकती है २ 
हमारे कविने सधुवाला वी भूमिवाय *प्रछाप ? के अतमे लिसा 
है वि जय तो कविकी कविताकों गान रूपमे प्रहण कर आनेद' विभीर 
हो उठता है पर उसके मनमें जो पीडा रहती है उसे कोई पहचाननेका 
प्रयत्त नही करता ॥ उनके इन शबन्दाको भी कितने विकृत रूपमे प्रो 
विश्वमरनाथ उपाध्यायने ग्रहण किया है ? वे तो वाल्मीकि सूर, 
तुलसी धक्‍स्पीयर दांसे मिल्टथ रूमी फिरदोसी गोकीकों समसनेका 
दावा करते हैं पद नि सदेह उन्हाने वाह्य अथमे, जिस अथमे इस 
पक्तिको ग्रहण किया है कविको नही ही समझा । 
कवितार्मे जीवन-सघप 
हमारे कविने कविताके वारेसे अपना मत व्यक्त करते हुए कहा 
है * कविता सचमुच पाठक और कविके हृदयको जोडनेका साधन 
है या एक मानव हृदयको दुसरे मानव हृदयके साय । * इन पक्ति 
योंका सीचा-सादा अथ भी यही है कि कि अपनी अनुसूतियोंसे 
सहूदय मानवको मानव सुरूम मानसिक अवृत्तियोकी रागात्मक 
अभिव्यक्तित द्वारा प्रभावित करता है। हमारे वविके क्षब्दोंमे 
डालता सब पर सदा कवि 
निज हृदयकी सस्‍्नह छाया। * 





१ मधुनालछय-पष्ठ ८५ 
२ सोपान - भूमिका पृष्ठ ८ 
3 मघुकलर- पृष्ठ इे६ 
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हमारे कविने कविताको जीवनसे हटाकर कमी ग्रहण नहीं किया। 
उनके ही शब्दोमे, 
कविता, जगतौके प्रांगणमें 
जीवनको किलकारी । ? 
इतना ही नही, हम देखते हैं वि सररूता एवं सरसत्ताकी दृष्ट्सि 
कविकी कविता सपूर्ण हिंदी साहित्यमे अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखती 
है, साघारणसे साधारण जन भी उसवग काव्यानद छूट सबता है । 
उन्होंने स्वय ही कहा है कि वे कठिन काव्यके प्रेतकी छायासे दूर 
“रहना पसद करते है-- 
कठिन काव्यके प्रेत, न डालो 
मुझपर अपनी छाया, 
सरल स्वभाव, सरल पीवनफो 
मेने सत्र बनाया । + 
जीवनके सपकंमे उत्पन्न कविता भावसपन बनती है, उसमे रागा+ 
रमकता और स्वाभाविषताके गुण भी आा जाते हैं कौर ऐसी ही 
रचनाएँ मानवमात्रको प्रभावित करते हुए युग-युग तक जीवित रहती 
हैं। हमारे कविने मधुवालाकी भूमिकामे लिखा है, “ एक प्रगतिशील 
भहोदयने मुझसे एक दिन कहा, ” बच्चनजी, आप जनवादी कविताएँ 
क्यो नही लिखते ?” मैंने कहा “ मैं तो जनवादी कविताएँ ही लिखता 
हूँ । जनवादी कविता वह है जिसको जनता पढ़े, सुने, अपनाए। 
काव्यप्रेमी जनता बाद-विवादके चक्‍करमे नहीं पड़ती, यह तो समा« 
छोचवकोंके चोचले हैं, वह तो देखती है कि रचनामे रस है कि 
नही । / 
इन पक्तियोसे जहाँ कविके जनवादी दृष्टिबोणका परिचय मिलता 
है, वहाँ उनके काव्यकी आत्मा रस माननेका दृष्टिकोण भी ऊक्षित 


होता है जिसका उद्देश्य है जनसाघारणका आनंद । उन्होंने यही 
भाव इन पक्तियोमे भो रखा है । 


१. आरतो गौर अगारे- पू. ५७, 
२. वही- पृष्ठ ५५ 


(७६) 


मूठो, मेने अब तक उसको 
कभी नहीं सुपमा समझा 
जिसदे निफट पहुँचते हो 
कानद नहीं सत्रे धाया ? ? 


डॉ रमेशघद्र गुप्तने अपने शोधप्रव् “ आधुनिक हिंदी ववियाके 
काव्य सिद्धात ” में पुष्ठ ४६८-४६९ पर लिखा है, “ जीवनवे प्रति 
आस्था रखनेवाले कविके दृदयमे अनुभूतिवी महानता होती है भौर 
इसीके फलस्वहूप यह सहृदयको संवेदित करनेवाली रचना प्रस्तुत 
बरनेम सक्षम होता है। इसवे' अतिरिक्त सफल कविताकी रचनाके लए 
यह भी अनिवाय है नि कवि अपने आपको उससे सवथा खीस 
कर दे । उसवी अभिव्यजना भावोंकी अनुग्रासिनी 
होनी चाहिए ।/ इसलिए बच्चनने लिखा है- कलाकार बह बडा 
यकलापर अपनी जो हाथी होता हैँ । “* यहाँ कलासे कविवा अभिप्रा 
४ भावनाकी तीव्रता और अभिव्यजनाकी झक्ति दोनोसे है। * हम 
जीवनके प्रति आस्था रखनेवाली कविकी स्वीकारोक्तियोको देखें या 
उससे पलायन प्रवृत्तिको देखें तो ही हम उपरोवत कथवके आाधारपर 
इने कविताओकी शाश्वतता या नश्वरतापर कुछ सोच सकेंग । हमारे 
कविने (आरती और अयारे की भूमिकासे कहा है. समाजस पलायवकी 
प्रवृत्ति भी समाजसे रहकर जगती है । मेरा व्यक्ति भी समाजमे 
विकसित हुआ है और मेरी अभिव्यक्ति भो समाजम विकसित हुई 4/ ४ 
और भी मैं जीवनकी वास्तविकताओका आदर बरता हूँ उन्हे प्यार भी 
करता हूँ । कविता इसलिए नहीं छिखी कि और कुछ कर नही सकता 
या करता नहीं चाहता- 


सब जगह असमय हू सं इस दजहसे तो नहीं तेरए हुआ हूं । 


१ मधुकल्श पृष्ठ र 
२ आरती और अगारे पृष्ठ ११३ 

३ आधुनिक हिंदी कवियाके काव्य सिद्धात-पृष्ठ ४६८-६९ 
४ आरती और अगारे-पृष्ठ १० 
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वास्तविकताएँ न हों तो जीवनका कोई अर्थ नही । कविताके बिना 
जीवनका अर्थ हो सकता है | लिखनेके लिए मैं नहीं जीता, जीवन 
प्रशस्त करनेके लिए लिखता हूँ । अगर मुझसे कोई कहे कि जाओ, आजसे 
तुम्हारी सारी फिल्ें मैंने अपने ऊपर के ली, तुम जारामसे लिखो, 
तो मेरा छिखना बद हो जाएगा । कविका यही चित्र मेरे मनको 
भाता है-- 
बोझ सिर पर, कण्ठमें स्वर । * 


कवि तो एकातमें गुनगुनाया करता ही है। वह अपनी बनुभूतियो- 
को एवासमे हो शब्दोमे पिरोता है। खंयाम भी जब एकातमे गुनगुना- 
कर गा उठता तब छोम सदेह करते कि समवत उसके कक्षमें कोई 
है और उसे इस आरोपमे, वुखारामे, फैदम भी रहना पडा । कविने 
* भमघुकलश ” मे अपनी भी ऐसी ही भावनाको व्यक्त किया है और 
बताया है कि उन्होंने ये सारे गीत जीवन-सगरमे खड़े होकर लिखे 
हैं, भागतर नही | चीत्कारका बर्ष भागना या पलायन नहीं जैसा 
कुछ समीक्षकोंने लिया है । कविकी पक्तियाँ--- 

रागके पोछे छिपा चोत्कार कह देगा किसी दिन, 
है लिणे मधुगीत मंने हो खडे जोवन समरमें ! *२ 

* मघुशाला ” जिसे पल्ययनवादी काव्यके अतर्गत रखा जाता रहा 
है, उसमे भी तो हम जीवनका विज्ञ+ एवं विविध अवस्थाओका 
वर्णन प्राप्त होता है । मुझे तो एक भी कविता ऐसी नहीं मिली 
जिसमे जीवनकी झलक न रही हो । जीवनमे प्रत्यक्ष एवं परोक्षमे भी 
संघर्ष बना ही रहता है । व्यक्ति परोक्षके लिए प्रत्यक्षको भी छोड 
देता है, इसमे हमाशे घामिक भावनाओका बडा हाथ रहा है। 
कविवर गालिवको भी कहना पडा था- 

हमें माउूम है जन्नतकी हकोकत लेकिन 
दिलको खुश करनेको गालिव ये खयाल अच्छा है । 
१- आारती ओर अगारे-पूष १२ 
३- मपुकल्श-पृष्ठ पृ४ड 
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पर मानव खत इस ऊपरी सतोषवृत्तिकों-पो्ेकरे-क्र तब अपना 
सकता है ? वास्तविक विवास तो आत्मपरिचय-आत्मज्ञान ही है 
और मधुशालाके गीतोंमे इन बातोको रूपकात्मक रूपमे प्रस्तुत किया 
गया है । 
हमारे कविते ध्िमग्रिमाकी भूमिकामें लिखा है, ” वही कवि सबसे 
अधिक समझा जाएगा जो अपने युय-समाजकी सबथदना, मूलभूत, 
व्यापक और तल््वपूर्ण सवेदनाओंसे स्वय प्रेरित हो और दूसरोको भी 
प्रेरित करे॥ और कोई भी रचना अपने युग-समाजसे अस्पृष्ट 
अथवा अप्रभादित नही रह सकती, पर उनवे” साथ दो और सत्योपर 
भी दृष्टि रखनी चाहिए- युगके साय झाश्वतपर, समाजके साथ 
व्यक्तिपर । युगकी समस्त प्ररिवर्तनशीकता और विविघतावे साय 
शाववतका अद्य अभिन्न रूपसे जुडा हुआ होता है । /* 
डउबत बातोका परिचय हमें कविका सपूर्ण काव्य देता है। जहाँ 
उन्होंने बगालके अकालके समय “*बगालका काछ ' नामक काव्य 
लिखा, ' सुतकी माला !, * खादीके फू ' एवं “धारके इधर उधर * 
तो उनकी स्वतन्न॒ झूपसे राष्ट्रीय भावतापरक क्राव्य-हृतियाँ हैं पर 
उनकी राष्ट्रीय भावनाओो - सामथिक परिस्थितियोका सजीव दित्र 
अकित करनेवाली कविताएँ उनके हालावादी युगयकी रचनाओमे भी 
यंत्र-लन्न मिलती हैं जिनसे कुछ उदाहरणार्थ हम छेगें। पर हमारा 
कवि तो मानता है कि सामयिक समस्याएँ अपनेसे हो क्षणिक होती 
हैं जो कुछ समयके पश्चात भुलायी जाती हैं भौर उनपर लिखा गया 
साहित्य भी इस कारण मामयिक ही होता है। पर कलाकार अपती 
प्रतिभासे उस सामरिक रचतामे भी दाइवद्नताका गुण भर देता है| 
और हमें इसका पूरा पूरा परिचय सामग्रिक बगालके अकालकी 
समस्यापर लिखी हुई रचना देती है कि वह आज भी अपना वही 
सदेश बनाये हुए है | उवके दाव्दोंमे, “ काव्यका काझ है सामयिकको 
भी छूकर शादवत बताना, कम-से-्कम चिरजीवी बनाना | सामयिक 
स्वय भी अपने बाहरी रूपमे अल्पस्थायी मे ही हो, पर अपनी 


६३ विमग्रिमर-भूमिक्ता-पृष्ठ < 
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भावनासे वह अन्य रूपोंमे प्रतिष्वतित होता रहता है) ४९ उनकी 
बगालके काछकी निम्त पवितियाँ इस दृष्टिकोणपर प्रकाश डाछेगी 
जिनमे कविने परासकी चाति और वरघाईके विपयमे छिखा है--- 


चरसाइयाँ बहुत है अब भी, 
शायद ऋूर कठिन पहलेसे, 
बरसाएँगी तुमपर गोली 
ओऔर तुम्हे मरना भी होगा 
लेकिन इतना निश्चित जानो 
सरकर भी तुम जी पाओये, 
जीनेसे तुम मर जाओगे । * 


हमारे कविने कमी भी अपने पराठक्ोपर अपनी पुस्तके बोझ रूपमे 
नही डाली, दे तो मानते हैं कि वे अपनी रुचिसे उन्हे अपनाएँ और 
अपनी भावनाओका उसमे परिचय पाकर अपनाएँ । कबिके शब्दमि 
“ आप मेरे पाठक हैं तो मैं मान छेता हूँ विः आपने मेरी अभिव्यक्षित- 
को उसकी स्वाभाविकता, उसके व्यक्तित्व आकर्षण, उसकी सजीवता- 
सागिकता और उससे सह एवं सम अनुभूतिके कारण स्वीकार किया 
है । ३ इसका ज्वछत प्रभाण तो यह है कि हमारे कविकी समस्त 
रचनातौके अनेक सस्करण निकल चुके हैं जहाँ कि उनकी पुस्तकोंने 
पाठय-पुस्तकोंमे स्वान नहीं पापा और अन्य महान्‌ कवियों एव 
साहित्यकारोकी रचनाओंके उतने सस्करण तो तब भी नहीं निकल 
पाये हैं जब कि वे पाठथ्-पुस्तकोमे भी नियुक्त हैं। 


हमारे कविने भारतमातावों साकीके झूपने फिस तरह प्रस्तुत 
किया है, जरा देखिए कि किस तरह हमारी मारतमाता अपने ऊपर 
बलि चढानेवाले पुओोके रक्त शधिरमय हालाको (उनकी रुधिराकत 


१. धारके इधर उघर-मूमिका-पू ६ 
२. बगालका काछ-पू ८१ 
३. मारती और जगांरे-भीमका-पृ. ३० 
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गायाओोकी हाछावो) लेकर साकी बनकर भय छोगोंको देशमकितके 
मश्ेमे उमत्त करना चाहती है--- 
घोर सुतोके हृदय रफ्तकी 
आज बना रक़्तिम हाला, 
बोर सुर्तोके वर झ्यीश्योंका 
हाथोंमें लेकर प्याला, 
मभति उदार दानी साकी हैं 
आज बनो भारतमाता 
स्वतत्रता हू तृधित कागलिका 
बलिवेदो हू मधुशाला | * 
उसी विचार धारामे एकताकी कडीको जोडते हुए हमारा कवि 
उहें एकताके लिए प्रमकी हाछा पिछाकर एक करना चाहता है ? 
आज भी हम जानते हैं कि सदिरों मल्जिदोंने अमकक्‍ता पाठ पढादेकी 
अपेक्षा घामिक कट्टरता एवं सकुचित्त दृष्टिकोयका वितरण करते हुए 
हमे आपसमे कछडाया है मिलाया नहीं--+ 
मुसलमान औ हिंदू हैँ दो 
एक, सगर, उनका प्याद्ा 
एक सगर, उनका सदिरालय, 
एक मगर उनकी हाला 
दोनों रहते एक न जब तक 
सस्जिद-म दिरमें जाते 
बर बढ़ाते मस्जिद-मदिर 
मेल फराती मधुशाला +* 
ही दिनों हमारे विश्ववद्य वापु अस्पृदयता आदोलन बला रहे 
थे ) कविकी रचनामे वह भी स्थाव पाकर कितनी निखर उठी है। 
हमे ता बस प्रम-युराकी शरण छेनो चाहिए जहाँ ऊँच-नीचका अध्न 
ही नही उठता छुआछूतका प्रशन ही खडा नहीं होतां। हमारे 
५ अधुशाला-पु ४७ 
२ वही-पू ६० 
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सुधारक मात्र व्यास्यान देते रहते हैं पर उनके व्यवह्यरिक जीवनमे 
उत्तका कितना अभाव है, इसे जग जानता है। बापूजीने ही जब 
अपने जीवनमे सावरमती आश्रममे इसके लिए अपने साथियों 
द्वारा अवहेला सहन को है वह भारतीय जनतासे छिपी नहीं, 
त्तव स्वस्ताधारणकी तो बात्त ही क्या है? पर प्रेम-मदिरारुयके . 
पियवकडोमे छुआछूतके लिए स्थान ही नहीं, वे किसीसे कोई गरिला 
नही रखते; उनमे साम्य भावकी प्रधानता पायो जाती है। आज 
सुधारवादी छोगोमे दिखावेकी भावना दिखाई देती है पर मदिरालूय 
(प्रेम-मदिरालूय) तो वातों द्वारा नही, आचरण द्वारा अपना प्रचार" 
कार्य करता है । देखिए हमारे कविका कथन-- 


कभी नहीं सुन पडता, “ इसनें 
हा, छू दो मेरी हाला, ! 
कभी न कीई कहता, ' उसने 
जूठा फर डाला प्याला, 
सभी जातिके जोग यहांपर 
साय बैठकर पीते है, 
सो सुधारकोॉका करतो है 
काम अकेली मधुशाला | * 
अनेक छोगोने स्वतत्रता सप्राममे अपने प्राणोकी बलि चढायो, 
मातृभूमिका के उतारनेका प्रयत्त किया | पर जैसे-जैसे वे मिटते, 
लुटते, उनका रग गुलहज़ाराकी भाँति भूमिपर निखर उठता-- 
इस तरहसे जा रहा है मातुृमूका ऋण उतारा; 
आज उपवनमें हमारे लूट रहा हैँ गृलहज़ारा॥ * 
यह गुलहज्ञाराबवाठी कविता कितनी भावगभित है कि किस 
तरह देशपरेमके बीज बोये गये हैँ, वे पनपने लगे हैं, सिलने रूम हैं, 


१. मघुशाला-पू. ५३ 
२. मघुकलश-प्‌ १०३ 
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पर वे फूछ अपनी मातृभूमिपर “योछावर हानेमे ही अपने जीवनकी 


सार्थकता पाते हैं । 

“अधुवाला ! से “बुल्बु ' शीप॑दके अतगत गीत जहाँ एक ओर 
कविपर लगाये गये आरोपोकी प्रतिक्रिया दिखायी देते हैं वहाँ वे 
कविया आत्मपरिचय प्रस्तुत करनेमे भी बहुत ही सफल गीत माते 
जा ग़कतै हैं। हम जानते हैं कि बुछबुछ भारतोय पक्षी नहीं । जैसे 
भारतमे कोयल कविके प्रतीक रूपम आती है वैसे ही ईरानी साहित्ाम 
बुल्बुल । बुल्युलकी विशेषता जहाँ गीत गाता है, वहाँ यह भो है कि 
बह सेवाकी, विश्ववल्याणकी कामना रखनेवाछा पक्षी भी स्वीकारा 
गया है| “बुल्बुल ' के अत्र्गंत ग्रीतोका अवल्लोकव करनेसे विदितत 
होगा कि हमारा कवि जागृतिके ही गीत गाता रहा है, समाजमे 
रहकर समाजकी मायताओ, रूढियो एवं घारणाआंके श्रति कविके 
मत्म जौ अनास्मा है, वह यत्रन्तत्र प्रकट तो हुई है पर कविका 
विद्वाह भी छिपा नही रह सका है | आज जहां हमारे घमं-सप्रदायोंने 
विभाजनकी दोवारे खडी कर दी हैं हम दूसरी ओर देख ही नही 
पाते । कवि चाहता है कि हम इन दीवारोकों हटाकर देखें तो हम 
मालूम होगा कि जीवनधारा दोनो ओर समान गतिसे भधवाहित 
दिखायी देगी ॥ पर क्या हमारे समाजके ठेकेदार, धर्मके ठकेदार हमे 
दीवारे तोडने देंगे ? नहीं। इस्लोलिए तो हमाश कवि क्रातिकी 
विचार धारा लेकर आया है--- 

विभाजित करतो सानव जाति धरा पर देशोको दोबार, 
जरा ऊपर तो उठकर देख, यही जीवन हैँ इस-उस पार, 
चूणाका देते ह्‌ उपदेश, यहाँ घर्माकि ठेकेदार, 
खुला हैँ सबके हित सब काल हमारी मधुशण्ाका द्वार, 
फरें आओ बविस्मृत दे मंद रहे जो जीवनमें चिप घोल 
आऑगतिक्नो जिव्हा बनकर आज रही बुलबुल डा्लोपर बोल । १ 
और हमारे कविंकी बुलबुल, 

सजग करती जयतोको अरब रहो बुलबुल् डालॉपर बोल | ह 

१ भधुवाला-पृष्ठ ९०-९१ 
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एवम्‌ 
लिये निजवाणोमें विद्रोह, रही बुल्युल डा्नोपर खोल। १ 


जो बुल्वुल क्रातिवा सदेशवाहव बनी बैठी है, जो विध्व-जागृति- 
बा वार्य कर रही है, जो निज वाणीमे विद्रोह भरे हुए है बया उसे हम 
किसी तरह पलायनवादी वह सवते हैं ? द्वेप भावसे तो बुछ भी 
कहा जा सकता है पर काव्यकी समीक्षा द्वेप भावरे नहीं, सहानुभूति 
भावसे अवश्य होनी चाहिए । 
हमारे कविने पुनरुत्यान युगकी प्रमुस॒ घारा फर्मवादसे कभी मुख 
नही मोडा। वे तो सतोपको मनुप्यके पतनका कारण बताते रहे हैं, 
दे सन्यासके भी कभी प्रशसव नही रहे वपोति सतोपषधन रफ़नेवाले 
छोग हर स्थितिमे सामोश रहकर मरना पसद करते हैं और वैरागियो- 
का तो ससारसे सवध ही वहाँ रहता है ? कवि कहता है किये 
अपनी सीमाओमे इतने घिरे हैं कि वे उतहे छोडकर कुछ देख ही नही 
सबते । यहाँ तो जग-जीवनसे अनुराय रखनेवाले व्यवित ही चाहिए-- 
जिन्हें जग जीवनसे सतोष, उन्हे क्यों भाये इसका गान ? 
जिन्हे जग जीवनसे वैराग्य, उन्हें क्‍यों भाये इसकी तान 
हमें जग जीवनसे अनुराग, हमें जग जोवनसे विद्रोह, 
इसे क्या समझेंगे वें लोग, जिन्हें सीमा बधनका मोह | * 
कुरुक्षेत्रम कविवर दिनकरने अपनी सन्यासके प्रति अनास्था दिखायी 
है । वे तो उसे मनुष्यकी कायरता पुकारते हैं:- 


घमेराज !' सन्‍्यास खोजना कायरता हैँ सनकी 
हूँ सच्ची बोरता, प्रथियाँ सुलझाना जोवनकी । 


सहावधि प्रसादजीने तो सुखभे बसुद छोगोको ससारके दुख 
दारिद्रभसे सरवेथा अपरिचित बताया है, क्योकि उन्हें इसके लिए 
अवकाश ही कहाँ है ? 


१ भघुबाला-पृष्ठ ९२ 
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बेसुथ जो अपने सुखसे.. जिनकी है सुप्त व्यथाएँ 
अवकाश भल्ला है किनसे सुननेकों कदण कथाएं * 
फिर अगर ऐसे छोगोंने कविको निंदा की तो उसमे ऋस्वाभाविकता 
क्‍या है ? पर कवि अपनेकरे निद्य-स्तुतिसे ऊपर उठाकर अपना गान 
गयये जाना चाहता है हालाँकि हम यह कविके शब्दोमे ही व्यक्त 
मर आये हैं कि उन्होने अपनी कढू ज्ञालोचनाओकी प्रतिक्रियाके 
स्पसे भी लिखा है, जो यत्र-तञ मिल जाता है - 
करे कोई निदा दिनररात, 
सुधशका पीटे कोई दोल, 
किये कानोरों अपने चढ़, 
रही बुलबुल डा्नॉपर बौल । * 
इस ससारमे जन्म ऊेकर उसमे रहकर मी तो हम उसे समझ नही 
पाते, वह एक अनबूझ पहेली-सा बचा हुआ है, हाछाँकि आज तक ने 
जाने कितने विद्वानोंने इस विषयमे अपने मत व्यक्त किये हैं, कितनी 
वार यह वारीरका प्याक्य दूटा क्‍या है, उसमे कितनी बार जीवन- 
मंदिरा भरी गयी है --- 
कितने मर्म ,जता जाती हू. घॉर-चार आकर हाला, 
कितने भेंद दवा जाता है. व्यार-बार आकर प्याला, 
कितने अर्थोको सकेतोंसे बदतर जाता साकी, 


फिर भी पौनेबॉलोको हैं. एक पहेली मउुशाला । ) 
ओर सप्तारको प्रत्येक व्यक्ति अपने-अपने दृष्टिकोणसे देखता 


रहा है 
जितनी दिलकी गहराई हो. उतना गहरा है प्यात्ग , 
जितनी मनको मादकता हो उतनी मादक हूं हाला, 
जितनी डरकी भावुकता हो. उतना सुन्दर सांकी हूँ, 
जितना हो जो रसिक, उसे है उतनी रसमय मधुझालर डे 
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महप्त्मा कदीरने ससारबी नश्वस्तावो निरख, याल्की बरा ल्ता- 
को परसकर कहा था -- 
झूठे सुखको सुल फहे, मानत हैँ मत सोरेद । 
जगत चबेता षाठवा, कुछ मुझमें कुछ गोद ॥ 
हमारे घविने सप्तार्यों पाऊूरपी पियवरडबी मघुनटु जीवन 
मदिरा युक्त मघुशाला बताया है, जहाँ काल अपनी सैक्डा जिहाएँ, 
हाथ फैला फैठावर मिट्टीवे शरीररूपी प्याठासे जीवनर्पी मदिश 
पीता रहता है +++ 
क्षोण, क्षुद्र क्षण भगुर, दुबल मानव मिट्टोका प्याछा, 
भरो हुईं हैँ जिसवे' अदर कदु मधु जीवनकी हाकछा, 
मृत्यु बनी है निर्दय साक्ी अपने दात शझतकार फंला, 
काल प्रवल हूँ पोनवाला. ससृत्ति हैं यह मघुशाला 
पर इस नश्वर, क्षीण क्षणिक जीवनवे अधिकारी मानवको बविने 
कभी हय नही माना । वह तो उसे सदा सवदा महान प्रतीत हुआ है- 
विराग सग्न हो कि राग रत रहे 
विलोन बल्पना कि सत्यमें दहे 
धघुरीण पुष्यका कि पएमें चहे 
मुझे भनुष्य 
सब जगह महान है ! * 
किसी भी साहित्यकारकी रचनापर उसके मुगवी छाप अमिट 
रूपसे रहती है । साहित्यकारको समझनेव' िए उसक् प्रति पूरा न्याय 
करनेके लिए तो यह जितात आवश्यक ही जाता है वि. उसवी समस्त 
कलाकृतियोको एक मानकर उनका परीक्षण किया जाए । इससे एक 
वो कविके भावजगत तथा कछा-पक्षके क्रमिक विकासका पता लूगगा 
और केवल कुछ बाता या भावोंबवे आधारपर उसे किसी पथ या वादसे 
जोडनेकी बात न उठेगी । हमारे कुछ समीक्षकोने हमारे कविको मात्र 
है भधुदाला-पृष्ठ ६६ 
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तोन पुस्तकोंवे' आधारपर ही परणखनेका प्रयत्त किया है किंतु वहाँ भी 
वे भ्पना सकुचित दृष्टिकोण और पदापातमंयी भावता नहीं छोड 
पाये हैं उनमे उदारताबा अभाव रहा है और उदारताके अभावम 
समालोचना साहित्यकी धातक होंती है, पोपचा नहीं। समीक्षावी 
साहित्यवे पोषक रूपम ही ग्रहण करना मैं उचित मानता हूँ । मैंने 
ऊपर घिशेषप रूपसे उन तीन रचनाओंके ही उदाहरणोंस कविपर 
रूगाये हुए दापारोपणको झूठ साबित करनेका प्रयत्व किया है। अब 
हमें यह देखना होगा कि कविकी डरते भावनाओका उसकी अन्‍य 
रचनाओंमे कहाँ तक क्रमिक विकास दिखायी देता है | 


निश्ञा निमत्रण जो कविको निराशाकी परिधायक रचना मानी 
जाती है कवि अपनी दिवगता पत्नी श्यामाकी स्मृत्तिम रातें जागकर 
बिताता है पर उसमें भी कविके पायतवादी होनेका परिचय मही 
मिलता । बह उस तिराशासय प्रथपर भी बढ़ते रहता ही चाहता है । 


चाहे आज जीवनका ध्येय नही रहा हो पर पथ दधाप है थौर राहमे 
रुकना राहोके लिए कब द्योभनोय है ? ओर रुककर बैठनेवालछा 


डुनियाके लिए तमाशा बन जाता है ? कविकी यह घारणा कि वह 
तो चिता म्िकट भी अपने पैरोसे चलकर पहुँचना ही पत्तद करेगा 
दुसरोका अवछब लेकर बैठता उसे श्रेयस्कर नहों ॥ उतकी महानताका 
यौतक ही है - 
ध्येप न हो पर हैं सगे आगे, 
बस धरता चल तु पग आगे, 
बैठ न चलनेवालोंके इलमें तु आज तम्रादर बमकर ! 
मानवका इतिहास रहेगा 
कहीं, पुकार-पुकार कहेया-- 
निशचय था गिर मर जाएगा चलता क्तु रहा जीवन भर ! 
जीवित भी तू आज सरा सा 
पर मेरी तो यह अभिदापा--- 


् 


चित्ता-निकट भी पहुंच सू में अपने परों-परों चलफर | 
तू क्यो घैंठ गया है पयपर ? * 
हमारा कवि तो बस, गीताके कर्मंवादकों अपने जीवनका आदर्श 
बनाये हुए है, वह केवछ दर्शनका उपदेश देनेवाला नहीं, वह सर्वप्रथम 
उसे अपने जीवनमें उतारे हुए है। ' कर्मण्येवाधिकारस्ते मा फलैपु 
कदाचन्‌ ' की भावनाका कितना सुदर परिचय यह गीत देता है कि 
हमारे कविवों सफलता-विफलताका पता तक नही, वह तो मात्र 
चलता जानता है ; 
है हार एक तरफ पडी, 
हूं जीत एक तरफ पसडो, 
संघर्ष-जीवनमें धंसा, यह भी नहीं मे जानता-- 
किस ओर मे ? किस ओर में ?े * 
कवि तो जीवनको समर-मूमि द्वी नही, अग्ति-पथ भी मानता है । 
पर कवि मानवको निराश-पछायनवादी नही बताता । वह उसे रोते- 
हँसते भी उसी पयपर अग्रसर होता दिखाता है ओर कविका सकेत 
तो यही है कि जब इस पयसे विमुख हुआ नही जा सकता, फिर रोकर 
आगे वढनेकी अपेक्षा मुस्कराते हुए आगे बढना ही अच्छा होगा :- 
यह भहान वृद्य है-- 
चल रहा भनुष्य है 
अश्रु-स्देद-रक्तसे लथपय, लूथपय, लपषपय ' 
अग्नि पथ ! अग्नि पय ! अग्नि षय | ? 
कविने जीवन पथकी चुनोतीको कहीं अवहेलामयी नजरसे नहीं 
देखा । उसे विश्वास है कि कही कोई उसकी श्रतीक्षामे है, घरमे भी 
ओर उस पार भी ( कथचिका अपनी दिवगता पत्नी दयामाकी ओर 
इंगित हो या ईश्वरके प्रति जो मानो अपने भक्तप्रेमी जीवात्माकी 
भ्रतीक्षामे आँखें बिछाए हो ) उसकी प्रतीक्षामे खडा है और उससे 
१. निश्ञायीव-पृष्ठ ११८- 
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मिल्नकी अमिलापा लिये कवि पयको चुनौतीको स्वीवार करता है 
बयोंनि साधनके सिवा साध्य तक पहुँचा ही वँसे जा सकता है ? 
राहके सिवा मजिक्त कैसी ?ै 
पय जोवनका चुनौतो 
दे रहा हैं हर करम पर, 
आएछिरी मसिल नहीं होती 
बाहों भी दृष्टियोचर, 
घूलिसे रूद, स्वेदसे सिंच, 
हो गयो है देह भारी, 
सोनसा विश्वास सकप्तहों 
स्रींचता ज्यता निरत्तर ?-- 
पथ क्‍या, पयकोे यक्‍न कया, 
स्वेद कण कया 
दो नयन मेरी प्रतोक्षार्में सड़े है । " 
फिर जीवनमें तो इतना शारगरू गद्रा हुआ है, आपा धापी मची 
हुई है कि कही वैठकर सोचनेका अवकाण कहाँ मिलता है, वहाँ तो 
बसे, करता ही अभीष्ट है साचनकाछे झायद कर्मपथसे कुछ समयके 
लिए ही क्‍यों न हो बच जात हैं। 
जीवनकी आपा घापीर्म कब वच्षत मिलता, 
कुछ देर कहाँ पर बंठकर कभो यह सोच सक, 
जो किया वहा माता उसमें क्या घुरा-मभरा ।  * 
उनके इसी गोतवा दार्शनिक मोड सी हमे मिछता है, जहाँ 
जीवात्मा इस जीवनम आकर अपनेको ससारके मेलेमे घकमधवकीमें 
पाती है, भौंचकको रह जाती है सोचने लगती है कि वह कहाँ आ 
गयी है, कया करे प्रर बहाौँसोचमेका अवक्ाज्म कहाँ मिलता है ? किसी 
घक्केके प्रवाहम आकर यह भी इस जीवनमे बहने रूगवी है । इसमे 
कविक्के भाग्यवादी, तियतिवादी हानेका परिचय हमे मले ही मिलता 
१. सतरणिनो- विंश्वास-पृष्ठ १७६९-७२ 
२- मिल्नयामिनो- पृष्ठ ई८९ 
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हो पर आत्मावों नित्य ही प्रवाहित वनाकर उसने उसे कर्मपयसे 
अलग नही बताया- 
हर एक यहाँ पर एक नमुलावेमे भूला, 
हर एक लूगा हू अपनो अपनो छे-दे में 
कुछ देर रहा हपफा-बयवा, भोचवकाररा- 
आ गया यहाँ, दया करें यहाँ, जाऊँ किस जा ? 
$किर एक तरफसे आया ही तो धक्रा-सा, 
मेने भी बहना शुरू किया उस रेछेमें ।  * 
कविने अपने ऊपर छगाये गये आरोपोका प्रतिकार भी अपनी 
कवितामे क्या है । छोगोने (समीक्षकोने) उन्हें पदच्युत बताया जो 
अपने स्थानसे गिर गया हो । पर कवि तो इसमे भी सतोपकी साँस 
केता है क्योंकि वह जानता है कि- 
गिरते है ह्नहस्॒दार हो मेंदाने जंगमें 
वह वच्चा दया गिरेगा जो घुटनों केवल चले ? 
और हमारा बवदि भी तो बहता ही है- 
सिद्ध गिरकर कर दिया सेन फि अपनी 
शकित भर' ऊपर उठा में । 
हमारा बबि ज्ञा मानवका उपासक है, पापाणवा नहीं ; मानव तो 
अपने जीवनमे हारता भी है। बह अगर हमेशा विजयी होता तो फिर 
उसकी मानवतामे सदेह होता । कृविको तो वह मानव हो प्रिय है जो 
जीवनमे हारता भी है क्योकि वह्‌ सघर्षरत है जिसमे हार-जोत दोनोकी 
सभावना बनी रहती है । पराजय दूसरी दृप्टिसे अच्छी भी है कि वह्‌ 
मनुप्यदो दभी बननेसे बचा देती है । क्या यह सतोबा लक्षण नही कि 
बुराईमे भी भलाई देखें-- 
तप, सयस, साधन फरनेका 
मुझको कम अभ्यास्त नहीं हूँ, 
पर इनऊी सर्वेत्र सफलता 
१. मिलनयामिनी- पृष्ठ १८९ 
२. प्रणयपत्रिका-पु. शृश्८ 
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पर मुझको विद्वात्त नहीं हं 
घाय पराजय मेरी जिससे 
बचा लिया दभी होनेंस 4 
हर प 
जो मे कहीं भी हारा एसा 
लेकर म पथधाण करू क्‍या 
हो भगवन जयर तो पूर्यू 
पर लेकर इन्सान करू दया | * 
हमारे कविने दुखसे कहीं मुँह नहीं मोडा । वे तो उन दोनोंडी 
धीमा रेखापर ही प्रियतमकी झलक देखनेवाले हैं ॥ वे तो यह मानत हैं 
कि सुख एवं मिलन व्यक्तिको मार डालता है पर सघथम जीवन है- 
झलक तुम्हारी मेने पायो सुख दुख दोनोंकी सीसापर ! 
छलक गया में खुखकों बाहो- 
में जब जब उसने चुमकारग, 
आओ ललकारा जब जब इुसन 
कब में अपना पौरुष हारा 
आहलिगनमें प्राण निवलते 
खडग तले जीवन मिलता है । रे 
हमारा कवि तो जीवनके लिए योत याना चाहता है, वह गीत 
गानेके लिए जीना खानेके लिए जीनेके अनुरूप ही व्यय मानता है । 
जिस कविकी रचनाम जीवनको सदेझ देनेकी शक्ति नहीं, वे गोत 
कैसे २-- 
गीत गानके लिए जो जौ रहे है- 
काश जोनके लिए बे गीत गाते- 
और वे पद्ठ जो कि परदस मौन रहकर 
बोस ढोते नित्य सेरे कष्ठमें स्वर, भार सिरएर | र 


३ प्रणयपत्रिका पुष्ठ १२० 
२ यही- पृष्ठ- १२२ 
३ आरती और बयारे- पृष्ठ १४७ 
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हमारा कवि तो ससारको हर वस्तुमे सौदे देसता है, " सुंदर हैं 
हर चौज्ध यहाँपर ” * ।फिर तो यह स्वाभाविक हे कि मनमे भाव जर्गे 
कि, " किसको छोड़ूं दया अपनाओं ” *। हमारा कवि तो हर वस्तुसे 
+ प्रेम करता है, जो भी जीवनमे आ जाए और मानता है कि साधना, 
चासना, सुस-दुण, स्वर्गं-नरक, आशा-नि राशा तो व्यक्तिके आलिंगनमे 
वसी हैं वह विसको ललग कर सकता है? जीवनमे दोनो ही अपने- 
अपने स्थानपर बनी रहती हैं- 
इस पयपर जो कुछ भो मिलता सबसे मुझको प्यार हुआ है; 
स्वर्ग-नरक, साधना-वासना, सुस-दुख, आशा और निराशा, 
आलिगनमें बद्ध खडे हें, 
पाप करंगा जो अलगाऊँ। रे 
जीवनमे जो फल पाता चाहता हो उसे काँटोंसे भी प्रेम करना 
पडता है और सौंदर्यकी रक्षाके छिए भी शक्तिवी आवश्यकता होती 
है पर विशेष बात तो यह है कि सुदर जीवन सघर्पमय जीवन ही 
है । जिनके मार्ग सुगम, उजछे, सरल-सीधे हैं वे जीवित छोगोंके नही, 
जोवित लछोगोको तो पथ बनाने पडते हैं- 
साफ, उजालेवाले, रक्षित 
पय मरोके कदरके हे । ४ 
और कविकी दृष्टिमे ससार डरपोकोंके लिए नहीं है- 
काँटोसे जो डरनेवाले मत कालियेसि नेहू लगाएँ, 
घाव नहों है जिन हार्योमे, उनमें किस;दिन फल सुहाए 
नगी तलवारोंको छाया--- 
में सुन्दरता बिहरण करतो | + 


१५ आरती ओर बगारे पृष्ठ- १६७ 
२- वही पृष्ठ- १६७ 
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हमारा कि सभवत इसोलिए लडनको प्रिय मावता हुआ कहता है-- 
में सदा सप्तारसे लछड्ठता रहा हूँ, 
बस, यही हैं हार मुझको जीव मुझको । * 
कौर आज हमारा फदि अनुमव करता है कि, “ उम्र हो मेरो 
चुशी हैं बीत जौपन विव्वसे लडते झगडते । है 
सप्तार किसीजों ऐसे हो अपना सिरमौर नहीं बदाका, यहाँ तो 
/ अधिवारीका हो होता हूँ इम्तहान । ” * भोर इस इम्तहानमे उत्तीर्ण 
होनेके बाद वहूं देव उच्च पदपर आमीन होनेवा अधिकारी नहीं 
बनता | वह्‌ बेडप्पनकी निद्यानी है जिसकी दूसरी पहचान मह भी 
है भि, “ उतना ही भारों था उसके कधोंपर घोश, जो था जितना 
ही महान्‌ ' “४ *बुद्ध और वाचघर” की कविता “रेगिस्तानका 
सफर ” बविके “ मधुवक्कदा ” की कविता “ लहरोका निमत्रण ! की याद 
दिल्लाती है। रेग्रिस्तानके भयातक माग बविको नियध करनेकी अपेक्षा 
उसमें उनकों पार करनेकी प्ररणा भरते हैं । 
हमारा कवि तो जझज्लावातम भी झकार सुननेका पक्षपाती है कौर 
मानता है कि जिसे वह झनवार प्रिय नही होती उसे जीनेका कोई 
हक नही, जो मिट्टीसे प्रम नहीं करता भूमिसे प्रेम नहीं करता, उसे 
जीनेका कोई हक नहीं-- 
जिसे झझाकी झतक न भाएं, 
उसे नहों जोनेका हक हैं । 
जिस भआादीकी सहक न भाए 
उसे नहीं जीनेका हक हैँ ।" 
हमारा कथि तो अपनेको प्रवाशका सदेशवादक मानता रहा है। 
बह कहता है कि आजकी दुनिया चाह इस वातता निणय न दे सके 
पर कलका इतिहास इस दातको गवाही देगा कि किसकी घिजय हुई 
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और किसकी हार, पर हमारा कवि नित्य ही अघकारकी छलकारता 
रहा है-- 
तम आसमानपर हावी होता जाता था, 
मेने उसको ऊधा किरणोंसे छलकारा, 
इसफो तो खुद दिनका इतिहास बताएंगा, 
थी जीत हुई किसकी ओऔ' कौन हटा हारा, 
में छाया हूं 
संघर्ष प्रणयक्ते गीतोंफो, 
भन भाया हूं । * 
हमारा कवि तो दिदवसे, जगत्तसे प्रेम करमेदाला है, जगत्‌ चाहे 
कैसा ही क्यो न हो, कविने ससारमे पायी हर वस्तुसे अपने जीवनको 
सजाया है --+ 
यदि यह सुखमय तो दुपसय है वह कोना, 
क्या मृदुल कुसुम, फया चुमनेवाला कौंटा, 
सबसे अपना श्रूगार किया हैँ मेने । 
तेरी दुनियासे प्यार किया है मेनें। * 
दुनियाकों चाहे मिथ्या माना जाता रहा हो, फिर भी तो दुनियाके 
सबधघ टूटे नही टूटते, दुनिया छूटे नहीं छूटती । हमारा कवि कर्मको 
अधानता देनेवाला रहा है, इसलिए वह ससारकी झूठ नहीं मात 
सकता । जीवनमे सुख-दुख दोनो हैं मिलन, विरह दोनो हैं, पर 
आदमी है कि आशा लिये जीवन जिये चला जा रहा है। जीवन तो 
एक संघर्ष ही है और हमारे कविक्ाय कथन है कि उसने इस द्वद्धको 
ही छदोमे साकार किया है -- 
उन्माद सिलनका झूठ नहों हो सकता, 
अवसाद विरहका झूठ नहीं हो सकता 
असजिल जब तक उस्मोद न देती जाएं 
कोई जोवनका भार नहों ढो सकता । 
१. चिभगिमा-पृष्ठ ७५ 
२० बही-पू ९१ 
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इस वर्द, छच्चो आश्ाक्ो सच्चाईको, 
इन इद्दोमं ज्ीनेकी फठिनाईको, 
उन्दोंभ कुछ साकार किया हैं मेने । 5 
कविवर धसपदने प्रम पैंथिकमे परथिवकी स्ीमाओका अत्यत सुदर 


चित्र अकित किया है -- 
इस पथका उद्देश्य सहीं है, भात भवररें टिक रहना, 
कितु पहुँचता उत्त सीमापर, जिसके आगे राह नहीं । 


हमारे कविकी वाणी भी कुछ मिलती-जुलती घ्वनि लिये है -- 
कगके प्यपर जो म रफेगा, 
जो म शुकेगा जो न मूडेगा 
डउठ्यका जोषन, उसकी जोत | २ 
हमने ऊपर कविका जीवनकों संघर्ष मानते हुए, उसकी चुनोतोकों 
स्वीकारते हुए, उससे टकरानेकी मावनाप्र उतकी रचनाओके आषार- 
पर प्रकाश डाला है। पर हमे यह भी देखना होगा कि कविते 
जीवनके' विविध रूपोका अंकन अपने काव्यसे कहाँ तक किया है | 
जीवनको किसी एक रूप रगमे तो पाया नहीं जाता, उसका विस्तार 
इतना अधिक है कि एक जीवच एक व्यक्ति उसका चणन कर ही 
नही सकता । अगर यह सभव होता तो जीवनकी सीमाएँ निश्चित 
हो धुकी होतीं क्योकि अनेक कवि कलाविदोंने उसका अकन किया 
है । फिर भी यह्‌ अकन होता रहा है, होता रहेगा ॥ अत्येक साद्वित्य- 
कारने जीवतका अकन करनेमें अपने व्यवित्ञगत दृष्टिकोणका ही 
अवलूब छिया है जो सहज स्वॉमांविक भी है ॥ हम अपने कविके 
प्रस्तुत किये जीवन चित्रके लिए, व्यवहार क्र सामयिक परिस्यिति- 
योका अकन ( गाघीवाद हिंसा-अहिसा छुआ-छूतकी भावना ऊँच- 
नीचका भद भाव एवं युगकी समस्याएँ ) सुख-दु ख वणन, नौति, 
प्रेम मानवता आदि विप्रोपर कविवी विचार धाराका परिघ्रय पाएँय । 


है जिमगिमान्यू इर 
३ बच्नीनपू ११६ 
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ससासकी विशेषता है कि वह्‌ किसीको भी न आरामस्े जीने दे ठ 
है न आरामसे मरने । उसे दूसरोकी आलछोचनामे वडा ही आनद 
आता है । हमारे कविको तो अपने व्यवितगत जीवनमे ही इसके अनेक 
प्रमाण कट आलोचनाओ द्वारा मिल गये थे । ये बाते व्यवितगत होते 
हुए भी समप्टिगत है। ससारमे कोई साधू बनकर जीता है तो भी ससार 
उसकी आलोचना करता ही है। ससार तो केवल ढोगी छोगोके जीनेवा 
स्थान है 'जो अपनी वास्तविकता छिपाना जानते हो। जो खुलकर 
आते हैं, समाज, ससार उसपर उंगली उठानेसे बाज नहीं बाता। 
देखिए -- 

गगाजरू जब में पोता था, 
कब दी उसने इक्ष्जत मुझको २ १, 
इसी भावनाको हम हलाहऊमे विकस्तित रपमे पाते हैं -- 
चलायी छुमने पत्थर-इंट 
देखकर मभदिरा मेरे हाथ, 
तुम्हारे: हाथ नहों हे शात 
हलाहल गो अब मेरे साथ, 
तुम्हें हैं कुछ भी हेप न थेय, 
हुए तुम कादत्तसे सजदूर, 
असाघ्‌ हूं में लूँ मे मान 
मगर घा साधू तो मसूर।” हे 
पाप-पुष्यकी व्याख्या ससारमे सहज नहों | प्रत्येक व्यक्ति अपने 
निजी दृष्टिकोणसे पाप और पुण्यकी सीमाएँ निर्धारित करता है। 
पर इतना तो मानना ही पडेगा कि पाप आवरणकी ओटमे किये 
जाते हैं । जब व्यक्ति अपने पापोका वखान भी करता है, तो वही 
फार्य पुण्यके अतग्रेंत आ जाता है पर ससारको यह प्रिय नही :-- 


३ मधुवाला-पू. ८० 
२. हलाहुह-पू ४४ 
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ओर गाया पाप हो तो 
घुण्यका पहला चरण है, 
सौन लगती क्ित कल कॉंकों छिपाती आय रही है । * 
ससारसे प्रत्येश व्यक्ति सिधकी अमिलापा रसना हैं, पर आजके 

युयमे सच्चे अथोमि मित्र मिलना बडी कठिन बात है । आज समवेदना 
प्रदर्शनके पीछे व्यग एवं मुस्कराहद छिप्री मिलती है। आजका 
युग तो बस, दुप्तरेपे दुखमे सुस अनुमव वरता है, यहाँ प्रत्येककी 
राह अलग है, दुर बेटा नही वरते -- 


क्यों न से हम सान हम हें चल रहे ऐसी डगर पर, 
हर प॒थिक जिसपर अकेला, दुख नहों बंटते परस्पर, 
बूसरॉकी थेदनाम बेदना जो हूँ दिषाता, 
चेदनासे भुवितका निज हर्ष फेदल बह छिपाता, 
तुस दुी हो तो सुद्दी मे विशवका अमिदाप भारी ! रे 
* दोस्तोंके सदमे ”?ै नासकी कवितामे हमारे कविने विस्तारपूर्वक 
मित्रत्नापर अपने विचार व्यक्त किये हैं) एक दो उदाहरण देखिए - 
अचौव होता है इन्सान 
फरता हैं दोस्तको तलाश, 
और जब तक दोस्त हो दुखी, 
दोस्तपर हो मुसीबत, 
इसको आता है मा 
दिख्लानेमें हम दर्दो । 
पर जो वह फूछे फले ओर हो खुश, 
तो इसके सीने पर खोट जाता हैं साँप । ४ 





१ प्रणयपत्रिका-पु ३३ 
२ आकुल अतसनयू ७५ 
३ बुद्ध कौर नाचघर-पृष्ठ <२-९७ 
४. वद्गी-पुष्ठ ८२ 
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हमारा कवि तो इंटका जवाब पत्थरसे देनेके सिद्धातमे विश्वास 
करता है । वह छुराईको मिटानेके लिए बुराईसे भागना प्रद नहीं 
करता, अपितु वही रहकर उससे बुरा बनकर लछडनेके सिद्धांत में 
विश्वास रखता है «-- 
कीचडसे लडनेके लिए, 
जरूरी है कीचडमें प्रवेदा, 
ब्रेको परास्त करनेके लिए, 
आवश्यक हूँ वुराईका हथियार, 
बुराईको भूषा, दुराईका बेप, 
भपणवानको लेना पडा भा सुअरका अवतार | * 
जिस ससारमे पहले पवित्र प्रेमका बोलबाला था आज सीमाएँ 
और स्वायोंके घेरे इतने घिर आये हैं कि कुछ कहते नहीं बनता ॥ 
कहाँ पपीहेका पवित्र प्रेम जो उसे आकाशमे उठाता है और कहाँ चीछ 
और कौए ! रूपक अत्यत ही सुदर बन पडा है । इससे अध्यात्म, 
स्व॒प्त एवं भोतिकवाद सत्यकी ध्वनि भी फूट पड रही है :--- 
शून्य कोई भो जगह 
रहने नहां पातो 
बहुत दिन इस जगतमें । 
जिस जगह पर था पपीहेका बसेरा, 
अब वहाँ पर 
चोल कोएने 
लिया हूँ डाल डेरा । 
सकुचित उनकी निगाहें 
सिर्फ नोचेको 
छूगी रहतो निरतर। * 
ऐसी संकु्चित धृत्तिमे किसीके प्राण घुटना सहन स्वाभाषिक है 7 
हमारा बवि भी इस घुटनका अनुमव करता है - 
१. बुद्ध और नाचघर-पृष्ठ ८५ 
२६ वही-पुष्ठ १२० 
ह्या.--७ 
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ओर, मडलाते 
बता छोटी परिधि ऐसी 
कि उसके बीच 
सीमित, सकुचित, सथुटित 
मेरा प्राण * 
घुटता जा रहा हैं। * 
आजका युग बहुत ही विज्वव हो गया है! कविने 'विममग्रिमा! में 
४ घुगकी विक्षत्तियाँ " सामके कवितामे ऐसी अनेक विकृृत्तियोंकी ओर 
संकेत किया है। आज मनुष्य अपने तक ही सीमित होता चला जा 
रहा है। वह अपनेको छोडकर कुछ देखना ही नहीं चाहता - 
आँख अपने आपको हो 
दैखते थकतो नहों है. 
और अपनेंसे अलग 
अस्तित्व, जीवन, भावनासे 
रिक्त दर्पेण-सा सभी हैं । * 
आज अगर कोई सच्चे मतसे भी सेवा करता हो, त्याय, बलिदान 
करता हो तो दुनिया उम्रम्रे भी कोई स्वाथ छुपा समझती है, कोई दाम 
देता है तो भी उसपर चोर होनेका अभ्रियोग रूग्राया जाता है, अयर 
किसीसे प्रेम करता है तो उसे या तो भावुक माना जाता हैं या 
डेवकूफ । अत कवि आरके मानदसे कहना चाहता है कि आज वहू 
क्षने लिए ही नही रह गया है, उसे अपर जीना है तो जगकी 
विकृतियोकी देखकर उनके अनुरूप बतकर जीता होगा - 
क्योंकि तुझक्रो देखनेवाला नहों हे, 
क्योंकि तू अस्तित्व, जीवन, भावनाकी 
हैं नहीं कोई इकाई, 
क्योंकि तू दर्ष्प महज हें, 


३६० बुद्ध और नाचघर-पुष्ठ १२१ 
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क्योंकि तू अपना नहीं कुछ, 
दूसरॉकी सिर्फ परछाई । * 
आजके युगकी सीमाओका चित्र कविके शब्दोंसे देखिए ३-- 
देश घेरा, जाति घेरा, येश घेरा, 
रीति घेर), नोति घेरा, 
अथे घेरा, व्यय घेरा, 
और घेरे बोच घेरा, 
ओऔ! उसोके बीच 
मेरा और तेरा | ४ 
आजके युगके बहुतेरे काम नामके लिए होते हैं॥ नामके जादूका 
यर्शेन कविके एब्दोम देखिए - 
नाम पर हो 
आज दुनिया पल रही है 
चाल अपनी चल रही हैं, 
और सबको छल रही है, 
नामका जादू बडा है । ५ 
हमारे कविने ' इन्सान ओर कुत्ते ' नामक कवितामें आजके भनुष्य- 
को कुत्तेसे भी गया-बीता वताया है। आज वह मनुष्य होकर भनुप्यसे 
मुँह मोडे हुए है । कुत्ते भी एक दूसरेसे मिलकर आनदित होते हैं पर 
मसुष्य ? भनुष्य मनुप्यसे कोई परिचय ही नहीं रखता। उसके 
भशीनवत (मतवत) जीवनका सी सुदर चिन्न इस बवितामे कविने 
अकित किया है। उस कविताका एक अश देखिए जहाँ कविने मनुष्यकी 
अनागरिकतावा व्यगचित्र अकित किया है-- 
सपृक्‍त अपनेसे, विरकत समस्त जगते, 
यदि पडोसीके यहाँ हो मोत चौरी, 
त्तो इन्हें छपता पता अखबार पढ़कर, 
हर्ष और विधाद जौ” सदेदनाके, 
३ विभगिमा-पृष्ठ श्र 
“४, बह्दी- पृष्ठ १६० 
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भिषुक्रोको 
मे फटकने ही नहीं देते हृदयकी देहरो पर, 
बिना परिचयसे किसीसे बोलता मिलना 
महाव असभ्यता हैं, 
झाद औ' सानके विपरीत भी हैं । १ 
प्रकृतिदत स्वभावकी अगर किसीने अवहेला की है तो भानवने ही+ 
ओ नहीं इन बेहयाओंको मखरती 
इवानकी यहू इबानियत 
इंसानको इसानियत पर व्यग करतो | 
हमारे कविने हमारे देशकी घामिक अतिद्रियाओकी भी क्षाँकी 
अस्तुत की है । जहाँ एक धम्र अपने विकायके लिए दूसरे मर्मक्ा 
विनाश करनेसे ही महानता महसूस करता है दूसरे घमकी मूर्तियोको 
(घिकृत करनेमें ही अपनी प्रतिय्ठा मानता है जिसका प्रमाण आजके 
थुगमे उपलब्ध होनेवाली बिकृत मूतियोंसे लयता है ! यहाँ बड़ी ही 
च्यग्यात्मक पैलीमे कविने विभिन्न धर्म-सप्रदायोकी कलई खोली है 
एकन्दो उदाहरण देखिए। जहा इसलाम धमने अपना धर्म प्रचार करनेके 
लिए तकवारकों अवकब बनाया और एक्श्वरवादका प्रदेश देते हुए 
मूर्तियाँ छोडी, फ़िर भले ही उनके कवि क्‍यों न बुतपरस्त रहे हो-- 


ज्ञरे खजर भी सुनाया 
घहृदियत इस्छामका 
दैयास सबको / 

हम कहें कुछ 

एक था आदश उनके पास 
जनिसले बुतचिकन ” कहता; 
रहे ये गव करते, 
खुत्तफरोशो पर मन उतरे । 








है त्रिमगिसा पुष्ठ १४4८ 
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और यह हैँ यात, 
अपनी शायरोमें युतपरस्त बने रहे थे | * « 
कौर आज उन दूटी मूर्तियोंसे घरोकी ड्राइंग-डमोंकी शोमा 
झठाना सम्यता एवं बल्य-प्रियताका रक्षण माना जाने छगा हैः-- 
अद नपा फंशन चल गया हूँ, 
भग्न सण्डित मूर्तियोसि 
सोग ड्राइव रुस अपना है सजाते, 
कला-प्रियता सम्यताका अंग है अब, 
इस तरह अपनो शला-प्रियता जताते, 
कोपते अच्छी चुषगते, 
बुतफरोशों आज पेशा घन गयी है । 
लोग चोरी छिपे जाकर, 
मूत्तियेकि हाय था सिर काट छाते, 
और ड्राइंग रुमवाले प्राहफोंकों बेच देते । 
हमारे आजके युगकी यह विशेषता वन गयी है कि वह दृसरोंके 
मालपर फातिह्य पढनेमें वडा चतुर घन गया है। किसीका घर जले 
कर हम हाथ मेवे ॥ कोई मरे और हमारा भोज बने | हम उसका 
सव-कुछ हडप जाएँ । इस भावनाकों हमारे कबिने “ दीपक, पतिगे 
ओर कौए ” ? नामक कवितामे वडी ही सुन्दर रीतिसे प्रस्तुत किया 
है। जहाँ रातमभे दीपकपर अनेक छोटे-छोटे कीडे बडे बननेकी भाद्ामे 
अपने प्राणोका हवन करते हैं और फिर सुबहको न दोप रहता है, 
न परतिंगे । रह जाती हैं परतिगोकी बेजान छाशें जिनपर कोएं दूट 
पडते हैं । कवि वहता हैः--- 
क्या पतिगे, दीप, कौओंको कहानो 
मानदो संसार दुहराता नहों है! ४ 


३. तिभगिमा-पृष्ठ १९८-१९९ 
२. बही-पृष्ठ १९९ 
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उक्त कविता ठो हमारे राष्ट्रीय मादोहन, स्वातश्य सम्रामके यज्ञमँ 
प्राणोंकी हथि चढानेवाऊ्तों और आज राज्यमोग करनेवालोंकी ओट 
भी व्यग्यात्मक सकित प्रस्तुत करती है 

आज-कक्त भारतमें हम स्वतत्र॒त्य दिन मनाते हैं पर ये तो केवल 
बढे-बडे धहरों तक सीमित हैं | वया वास्तवमें हमारा भारत इतना 
विकास कर चुका है जितना उन दिनाके प्रदर्शनोंसे श्रकट होता है ? 
कया देहातोंसे बह प्रकाश पहुँचा हैं ? क्‍या देहाती लोग गंणराज्यको 
परिभाषा सक्त जानते हूँ? कविने अपनी व्यक्तिगत झनुभूतिको 
प्रस्तुत किया है ' गणतन्न दिवस ” नामक कवितामे । * बहू दिल्लीके 
मिकटवर्ती देहातभे चला जाता है जो दिल्‍लीसे मात्र २० मीलकी 
दूरीपर है मोर वहाँके अधरेमें सडनेवाले कुछ क्सिनोकी अपनी 
फारमें छाफर दिल्‍ली घुमाता है | कविने उस देहातकी स्थिति देखकर 


कहा है -- 
घूरका भी भाग 
बारह वरस पर हें भदल जाता । 
यहाँ बारह बरसमें कुछ भी न बदला । * 
कविदर दिनकरने अपने दिल्ली नामक काव्यमे जो देहातोकी 
स्थिति एवं दिल्‍्लीका तुलनात्मक वणम करते हुए क्रांतिकी आय 
जरूनेका प्रयत्व किया है यहां भी वैसा ही प्रयात्ष है। कवि सोचता 
है कि शायद -- 
आज चार हज़ार 
सादे तीन सौसे तीस ऊपर 
दिवस बीते रेंगते 
खदेदा पर गणतत्र दिनका 
शोस सोल नहीं गया है! 
देश यह कितना बड़ा है ! 
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आज दिल्‍ली देख छफदक 
आँख कुछ उनकी झुछेगो, 
असतोष बहा जगेगा, 
फ्री चिनगारी उठेगी। * 


और जब हमारा कवि उन्हें दिल्ली धुमाकर छोटा आया तो उनके 
कपनका आशय बहू न समझ पाया -- 
थडी किरपा की कि घोते जो 
हमें बेकुठका दर्सण दराया 
हमें नरक निवासियों ! 
और इसमें 
व्यंग सीजा था 
फि बोदी सादगी यी, 
में समझ इसको न पाया रे 


इससे अधिक प्रगतिशील साहित्य वया हो सकेगा ? कविवर 
दिनकर॒की रचना ' दिल्ली ! के साथ कविकी उक्त कविता एवं 
* महामर्देम ” रे कवितावों तुलना कीजिए। दोनो क्रातिका संदेश 
देती, असतोपका सदेश देती प्रतीत होगी । * महागर्दभ ” कवितामे त्तो 
भारकका पूर्ण इतिहास ही कविने प्रस्तुत कर दिया है। भारतीय 
जनताको कितना उल्लू, गधा बनाया जाता रहा है! गैरोने त्ञो 
बनाया पर अपने भी बना रहू हैँ! जिन टमाटर और गाजरके 
आकपणमे वे गधेको अलग-अलग दिशाओसे घसीटते रहे हैं आज वे 
तो अदृश्य हो गये हैं। कवि माजके शासकोपर व्यग ही तो कर बैठा 
है कि अगर तुम इस गधेसे काम लेना चाहते हो तो उसे कोई आक- 
चेंण दिखाओ और हम देखते हें कि हमारी सरवार भाग्य, पत्र- 
पत्निकार्माम छापती ही तो रहती है -- 
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अब गधेकी पीठके ऊपर 

सवारी गाँठकर चलना अगर है 

तो प्रह्ेेमन प्रेरणा कुछ चाहिए ही। ? 
और, 

छोडकर ओलाद आरोही गया जो 


बापसे कुछ कम नहीं है, 

और उसमे 

छाप करके योजना, ध्रायोजना, सघोजना 
अखबारका भारी पुलिदा 

सामने लटका दिया हूँ । * 

* दानवोंका शाप * कविताम भी कविने वैसे ही क्रातिकारी 
भाव प्रस्तुत किय हैं। भारतक स्वातत्य सग्रामको कविने सागर 
सयनसे तुलनात्मक रूपमे रसा है और स्वातश्यकों अमृतक्रे रूपये / 
पिछले सागर मथनमे दाववोंके पल्ले पड़ी थी शणवपर उनके शापके 
कारण अबकी देवताओको सुघासे वचित रहना पडा । केतु राक्षसने 
सुधापान कर अपना सर कटवाया और जज बापूजीने सुधाक्की दो 
बूदें ही न पी थी कि उसा देवताका दानवान वलि चढा दिया भौर 
सुधापर दूट पड -- 

यह दियत सघप भी तो 

सिंधु मयनदी तरह था 4 

जानता में हू कि तुमने भार ढोया, 
कष्ट झेला 

आपदाए सही 

कितना जहर छूटा ! 

पर तुम्हारा हाथ छूछा । 

देवता जो एक दो बूदें अमृतको 
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परत रूरनेफों, पिलानेको छला था, 
बलि हुआ ! 

छेकिन जिन्होंने 

शोर आगेसे मचाया, 

पूँछ पीछेसे हिलाई, 

यही छीस-निषोर, 

काम-छिछोर दानव, 

सिघुके सब रत्न धनको 

आज खुलकर भोगते हैँ । * 


गाघीवाद और कवि 


हम जानते है कि वर्तमान 'मुगमे कोई भी भहान्‌ साहित्यकार 
गाघीवादसे, गराधीके सिद्धातोंसे प्रभावित हुए बिना नहीं रहा है? 
हमारे कविने भी स्वातत्य-सप्राममे भाग लेनेके हेतु अपनी एम. ए. की 
पढाईको बीचमे ठोकर मार दी थी, अत स्वातत्य-संग्राममे भाग 
लेनेकी वजहसे वह सीधे माँधीदादसे प्रभावित हुआ ही है । अब हम 
उनकी रचनामे उन तत्त्वोका अवलोकन करेंगे । सूतकी माखा * छुवं 
* खादीके फूल ' तो गाधीजीको ही कविकरी चढाई गयी श्रद्धाजलि है। वे 
दोनो रचनाएँ गाधी-दर्शनका विस्तृत चित्र अकित करती हैं। गाधीजो के 
गुणगान द्वारा कबिने गाधी-दर्शेनकों मुखर कर दिया है। वास्तवमे 
दर्शन-फिलासफी वह महान्‌ होती है जो प्रत्यक्ष सदेश देती हो, 
दिखायी देती हो न कि केवल उसका क्यन भर होता रहे। याधीजीके 
प्रधान गुण थे--सत्य, अहिसा, प्रेम, मानवता, आत्मविश्वास, अटलछता# 
स्याग, सेवा, वीरता, राष्ट्रप्रेम, विश्ववधघुत्वकी भावना, तपस्या, साधना 
आदि । आज स्थान-स्थानपर गाधी-स्मारक स्थापित किये जा रहे हैं, 
उनकी मूततियों, चित्रोंकी पूजा-सी चल पडी है। हमारा कवि त्तो 
चाहता है कि अगर हम उस आगको प्रज्ज्वलिति रख सके होते-- 
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है हमको उनको यरदगादर मनवानो, 
सैकड़ों छुझावे देंगे पडित-ज्ञानी, 
लेकिन यदि हम यह ज्वाल जगाये रखते, 
होतो उनकी 
सबसे उपयुक्त 
तिशानी । 
और मो देखिए, हसारा कवि उनकी कायाकरें सुरक्षित रखनेकी 
अपेक्षा उनके स्रिद्धातोंकों सुरक्षित रखनेकी मावनाकों ही अधिक 
श्रेयस्कर मानता रहा है । हँमारे कविने गरीताके ज्ञानकी वात करते 
हुए शरीर-मोह त्याग एवं आत्मावे सबधपर उसकी अमरतापर बल 
दिया हैं - 
अत्माको अजर-अमरताके हम विदवासी, 
फायाको हमने जीएं बसन बस माना है, 


इस भहामोहको बेलामें भी क्या हमको 
चाजिब अपनी 
गीताका ज्ञान 
भुछाना हैं ? 
मै 5.3] ० 


रक्षा करनेकी वस्तु नहीं उनको काया 
उनके विचार सचित करनेही चीजें हूं, 
उनको भी भत जिल्दोंसें करके बद घरो, 
उनको जन-जब 

मन-मन, कण-कण- 
में विखराओ | * 

गाघीजी दाहीद ये । उन्हें रणमूमिमेसे किसीने भागते वही देखा । 

वे तो महान्‌ वीर थे | वोरोंके कफन निराले होते हैं, चिताएँ निराली 


होती हैं, हमारा कवि कहता है -+ 


१ सूत्तकी माला-पृष्ठ हृड६ 
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मत यह लोहूसे सोगे वस्त्र उत्परो, 
सत भर्दे सिपाहोका श्रृंगार वियाडो, 
इस गर्द-खून पर चोवा चंदन चारो, 


मानव पीडा भ्रतिबिवित ऐसोका सुंह्‌ 
भगवान स्वयं 
अपने हार्योसि 
घोता । * 


हमारा कवि चाहता है कि अगर हम जीते जी बापुके पथके 
मनुगामी न बन सके तो कम-से-कम उनकी मृत्युसे तो सबक सीखें। 
अब तो हम शस्त्रास्त्रोको जलाकर भस्मीमूत कर दें, भतः उनसे ही 
क्यों न बापूकी चिता चुनी जाएं? अगर आज मी ग्राघीजीके बलिदान- 
के पश्चात्‌ मी फिरकेवारी-साप्रदायिकता जीवित रह गयी त्तो वह 
फुर्वानी व्यर्थ गयी ऐसा मानना पडेगा-- 


लल्‍ाओ ये फरसे, वरछे, बल्लम, भाले, 
जो निर्दोपोंके होहूसे हे काले, 
क्लाओ ये सब हथियार, छूरे, तलवारें, 
जिनसे बेकस मासुम औरतों, बच्चों, 
मर्दोंके तुमने लाखों ज्ञीद्ा उतारे 
छाओ बूके जिनसे गिरे हजारों, 
तब फिर दुखात, दुर्दात महाभारतके, 
इस भीष्म पितामहकी हम चिता बनाएँ । 
जिससे तुमने घर-घरमें आग लगायी, 
जिससे तुसने सगरोकी पाँत जलायी, 
लल्‍ाओ बह लूको सत्यानाझ्ी, घातो, 
तब हम अपने बापूको चिता जलाएँ। 
ये जलें, घनो रह जाएं फिरके बदो, 
थे जलें, मगर हो आगन उसको मदी, 
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तो तुम सब जाओ अपनेको धिक्‍्कारो 
ग्रांधीजोने देंमतलव प्राण गवायें । * 
गायीजी मारत मरके ही नहीं, विश्वके ज्योतिमय दीप ये यर 
आजे उस दीपका तिांण हो गया है हमारा कवि उनके वडध्यत 
के पीछ उनके व्यापक प्रमको पाता है --+ 
स्नेहमें डूब हुए हो तो हिफ़ाजतसे पहुंचते पार, 
स्तेहमें जलते हुए ही कर सके हें ज्योति-नोवनदान । * 
और जो अपने प्राणोम यह आग सुलगाता है वह साम्यवादी वन 
जाता है उसके पास मद भावके लिए स्थान ही नही रह जाता -- 
चाँद-सूरजसे प्रकाशित एक-से हु चोंपडी प्रासाद 
एक-सी सबको बिभा देते जलाते नो कि अपन प्राण | २ 
गाघीजाका गोरव तो स्वग॒कों भी "भिंदा करनेवाहूा है। स्वगें 
इस बातपर गव न करता रहे कि उसने ही मानव कल्याण हेतु 
अवतार धारण करनेवाले दबता दिये। हमारे कविने गराधीजीसे 
मानवताौका उज्ज्वल बताया है -- 
गौरवसे भक्ति हों नभके लेख 
बया लिय देवाताओन ही यश्ञके ठके 
अवतार स्वग्का ही पृम्बीत जाना हू 
पृथ्वीका अभ्युत्यान स्वग भी तो देख | ४ 
देश भित 
देश भक्तिकी भावना केवल गराषी-युगरी भावना वहीं मले ही 
बहू ग्राधी-युगकी प्रघामत भ्रावना रही हो। यह भावना किसी भी 
स्वाभिमानी देरके लिए अपना विशप महत्त्व रखतो है और इसका 
परिचय हम मारतसे भो इतिहास ग्रधामे पुरातन कांलसे पाते जा 
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रहे हैं। देशभक्तिके छिए तीन बातोंकी ओर विशेष ध्यान देना 
पडता है- भूमि, भूमिपर बसनेवाछा जन और जनकी ससह्ृति॥ 
देशकी सुरक्षा देशकी एकतापर अवऊबित है और देशकी एकताके 
लिए देशवासियोका आपसमे वरधुत््व भाव होना भी अनिवार्य है ॥ 
इसलिए जातीयता, ऊँच-नीचका भेदमाव, छुआछूतकी भावनाका 
नष्ट होना अनिवाय है। आपसी झगडोंमे उलझे रहकर हम देशको' 
सुरक्षित नही रस सकते और न ही देशका विकास ही ऐसी अवस्था- 
मे सभव है। हमारे कविने छुआछूतकी भावना तथा विभेदकी 
भावनाको देशके विकासमे घातक भाना है। स्वयं गाघीजी 
छुआछूतके कट्टर विरोधी थे। वे भनुष्य-्मतुष्पमो किसी तरहका 
भेद-भाव रखना अनुचित ही नहीं हानिकारक भी मानते थे॥ 
हिंदु-मुस्छमानोके झगड़ेके वे कट्टर विरोधी एवं एकताके पक्षपाती थे॥ 
उनकी इन भावनाओंके साथ अमीर गरीबके मेद-भावपर भी हमारे: 
कविने " आज्ञादीके बाद ” कवितामे प्रकाश डाछा है --- 
अगर विभेंद ऊंच नोचका रहा, 
अछूत-छूत भेद जातिने सहा, 
किया भनुष्य ओ' मनुष्पर्में फरक 
स्वदेशकी कटी महों कुहेलिका । 
अगर चला फसाद झख गायका, 
फंसाद सप्रदाय सप्रदायका, 
उलट न हम अभी सके मया वरफ, 
घढ़ी अभी स्वदेशपर पिश्ञाचिका । 
अगर अमीर वित्तमें गडे रहे, 
अगर गरीब कोचम पडे रहे, 


हडा न दूर हम सके अभी नरक, 
स्वदेशकी स्वतत्ता सरोचिका।" 
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(राष्ट्रीय एकतामें मापा कितना महत्व रखती हैं आज इसके 
ब्रतानेकी आवश्यकता नहों रही ) हम जानते हैं कि देशको एक्सूब्रता- 
में बाँधे रखनेके लिए एक मापाका हाना बअनिवायें है । देशकी 
उन्नतिके छिए भी एक भाषावा हीना एवं मांपाका विकास अनिवार्य 
बाद है, इस वातवों एक युगसे अनुभव किया जाने छगा है ॥ 

भारतेन्दु बाबूने ते कहा ही था कि विज भपष्य उल्चति गहेँ 
सव उच्चतिकों सूल, बिद्र निज भाषा ज्ञानके मिते न हियको सुल ॥7 
कित्ु हमारे गाधीजी भी हिंदोके बढ़े समर्थक रहे हैं। हमारे कविने 
भी हिंदी भाषाके विपयमे अपने विचार प्रस्तुत किये हैं -- 

कि जो समस्त जातिकौ उभार हो 
कि जो समरत जातिकी पुकार हो, 
कि जो समस्त जाति-कंठहार हो, 
स्वदेशकों उबानर एक घाहिए । * 
आज हम स्वतत्र हो गये हैं। गाघीजीकी स्वराज्यके बारेमे सुराज- 
की कल्पना थी ॥ कविके दब्देमि-- 
विदेश आधिपत्प देशसे हटा, 
कलूक भार पर रूगा हुआ कटा, 
स्वराज्यकी नहीं छिपी हुई छटा 
मगर सुराजमें अभी विलब है । ९ 
देश अपनी सस्ट्तिपर ही जीवित रहवा है । जिस देशऊी सस्कृति 
मिट जाती है वह देश भी नष्ट प्राय हो जाता है । आज तक अनेक 
कवि कलाविदोंने अपनी भमस्दृत्तिके गान गाये हैं ॥ स्व बावू जयशकर 
पअसादजी तककों इस सस्कृति ग्रानवे कारण प्रमचदजी द्वादा गड़- 
मुडदे उस्घाडनेवालेकी उपाशिसे विभूषित होना पडा था। फिर भी 
आज तक इस बातका महत्व उसी रूपम वना हुआ है कि देशको 
जीथवित श्खनेके लिए उसके समक्ष उसकी सस्कृतिका गान आवश्यक 
ही नहीं, अनिवार्य है । सस्क्ृतिकी और उन्मुख दैज्ञको कोई मिटा 
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सही सकता । जो देश अपनी सस्कृतिसे भूला रहता है, बह देश, 
देश कहलामेका अधिकारी नहीं। सस्कृतिकी ओर उन्मुख करनेके 
लिए कविजन पुरातन इतिहासको दुहराते ही है ! इस दिशामे कवि- 
वर मैथिलीशरणजी गुप्तका कार्य अत्यत वदनीय एवं भहत्त्वपूर्ण 
माना जा सकता है। पर इस तरह भी देशको जयते न देखकर 
हमारे कविने एक और अधिक उपयोगी शस्त्रका प्रयोग किया । बह 
था उनके आराष्य कवि खैयामका व्यग्योक्तियोका शस्त्र जिसके 
कारण खैयामकी तरह हमारा कवि भी वदनामीसे नहीं बचा । उनकी 
रचनामे भी कबीरकी भाँति सत्यका चुभता दर्शन मौजूद है । हमारा 
कवि है जो अपने आघातोको भूछा-सा देशवासियोपर चोटपर चोट 
किये जा रहा है कि समवत देश इस तरह जग सके, अपनी भूछी 
बिसरी सस्कृतिको पहचानकर अपना महत्त्व पुन प्राप्त कर सके । 
हमारे बापू भारतीय सस्कृतिके जीवित चित्र थे, उनमे भारतीय 

सस्दति जीवित थी | हमारे कविको भारतीय सस्कृतिके प्रति असीम 
श्रद्धा है । हमारा उज्ज्वल अतीत किसी भी देशके समक्ष हमारा सर 
ऊँचा करनेके लिए ययेष्ट है। किसी भी देशको जाननेके लिए उसकी 
सस्कृतिसे परिचित होना अनिवाये है और सस्कृतिका परिचय साहित्यसे 
मिलता है । हमारे कविने इग्लेडमे अनुभव किया कि किस तरह 
दो सो वर्ष भारतपर राज्य करके भी अंग्रज्ञ भारतीय सस्कृतिसे 
अपरिचित हैं । आज वहाँ पहुँच हैं हमारे जिलाडियोकी, हमारे भारत- 
का गवंसे सर ऊंचा वरनेवाले उन महान पुरुषोकी नही -- 

हमें होता हैं अभिमान , 

पर अजोद-सो लग्रतो हूँ बात 

कि बूढ़े भारतपर बोसवां सदोका व्यग, 

कि जहाँ हुए वश्चिप्ट और व्यास, 

पातजलि और वाल्मीकि, 

जपदेव और कालिदास, 

शकर और बृद्ध भगवान्‌, 

महावीर और गोराॉग, 

मोतम ओर कणाद, 
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उनके पतिनिधि हैँ आज 
रंजीट, डयूलिप और मतकाड़ ! * 
हमारा कवि भारतके पूरे इतिहासको दुहराकर अँग्रद्धोको ही नहीं 
कुछ भारतीयोंको मी जो शायद पाश्चात्म रगमें आज भी अपने देश 
के इतिहास एवं सस्कृतिसे अपरिचित हैं, अपनी महानता पहचाननेकी 
ओर इगित करता है । 
परम पुरातन हैं हमारा देदा 
अज्ञात अतीतमें ह्‌ 
हमारी सस्कृतिका सूल 
कहा सगीत्त/ साहित्य 
न जाने कितनी बार, 
भय नय रूप धार, 
उभरे हू बढें ह 
परवान चढ हु 
कि उहें इनिहास मो गया हैँ भूल | * 
और यह बात तो माननी द्वी पडगी कि किसीको जयततनेके शिए 
उसकी परपरा उसके दक्षत्त विचारकों परखना जानता अनिवाय है- 
बहू जानया तुम्हें खाक 
जो जाने न तुम्हायी परम्परा, 
तुम्मा रा दशन सुम्हारा बिचार। * 
तुम्हारी तज़रोमे वे, उनकी नउरामे तुम ४ दल पृष्ठोकी 
रूबी चौडी कविता है जिसमे हमारे कविते भारतीय सस्कृतिके साथ 
मेंग्रजी सस्कृतिको भी प्रस्तुत किया है और उसमें कविका कठोर 
व्यग बार-बार उमड पडा है १ 
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* मिट्टीका द्रोणाचार्य ' कवितामें हमारे कविने छुआ्नछूतकी मावना- 
पर प्रकाश डालते हुए तथाकथित उच्च वर्गोंके अधिष्ठाता द्वो णाचार्य- 
को भीर कुमारके सामने कोई भी हेय ही कहेगा पर हमररी नस- 
नसमे किस त्तरह यह छुआछूत, ऊँच-नीचकी भावना धर्मके द्वारा बीज 
रूपभें आदि कालसे सचरित होती रही है, इसका भी परिचय द्रोणा- 
बाय एवं एकलूव्यकी कथासे मिल जाता है। और हमारे कविने यह 
बता दिया है कि द्रोणाचार्यकी मिट्टीकी मूति अधिक सशवत थी क्योंकि 
उसके पीछे एकलूब्यकी एकनिप्ठ भक्ति, असीम श्रद्धा थी और द्रोणा- 
चार्यकी तरह उसमे दभ नही था, वह सबके लिए सुलभ है। द्रोणा- 
चार्यको अपनी ही मिट्टीकी मूतिसे पताजित होकर रौटना पडा था- 

उस दिन गुरु दओोण 
अपनो मूत्तिकाकी मूर्तिसे 
होकर पराजित हो फिरे थे । १ 

जब तक हम अपनी भूमिसे परिचित नही हो पाते, हम उससे 
पूर्ण रूपमें प्रेम भी नही कर पाते । जिस भूमिसे हमारा प्रेम है, 
उसके अहितकी हम कल्पना भी नहीं कर सकते । कोई उसकी ओर 
आँख उठाये त्तो हम उसकी जाँख निकाल दें, कोई उसकी ओर 
गली उठाए तो हम उसकी उग्ली काट दें । देशकी रक्षाके लिए 
हमे उसके लिए प्राणार्पण करनेके लिए कटि-बद्ध रहना चाहिये । 

हमारा कवि भछे हो गाघी-दर्शनसे प्रभावित रहा हो पर उन्हे ऐसे 
अवसर पर महाभारतके कृष्णका रूप ही अधिक प्रिय है जो लडने- 
मरनेका सदेश देता हे । 

आज हम नित्य समाचार-पत्रोमे पढते हें कि चीन भारतके उत्तरी 
भाणगसे धीरे-धीरे प्रदेश करता भारत-मूमिको हडपनेका प्रयत्न करत्ता 
दिखायी देता है। हमारे कविने इस बातको भी अपनी रचनामें कितना 
सबझू बना लिया है यह तो रचना पढ़कर ही जाना जा सकता है । 
इस “चेतावनी ” में न मात्र चीनको चेतावनी दो गयी है अपितु, 
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भारतके समक्ष सह्षामारतका उदाहरण रखते हुए शचिने बद्यग है 
विः यहाँ जब कोई अत्याचारी हमारी र्मणीके याद नोचता है, अता- 
खार करता है तो महामाय्त मचता है और तुम किसी साधारण 
स्त्रीके वार नही, चालौस करोड पुत्रोकी मौ भारतमाताके बाल 
नोचकर बच न सकोगे । इससे यह भी घ्वनित होता है कि हमारा 
कवि अपने देशके युवक्ा भीमाजुनको हलकारकर संगरमे उतरतेके 
लिए प्रेरित करता हुआ यह विश्वास दिलाता है कि महामारतमे 
चरमक्ी ही जय हुई थी और हम घमंसे विचलित नहीं] कविते 
आरतकी परपरावे परिचयमे चेतावनीका भारम किया है-.- 


भारतकी यहू परम्परा है--- 
जब नारीके बाउोंको सोचा जाता है, -- 
घरमराजका सिहासत डोलछा करता है, 
क्रुद्ध भीमरी भुजा फडकतो, 
वज्घाष, मणिपुष्पक आ सुधोप करते हूँ 
गादोवकी भ्रत्यचा तड़पा करती हैं 
कहनेका तात्पय॑, 
महाभारत होता है । * 
युद्धेके अवसरपर प्राणाका मोह कभी-कभी व्यक्तिकों कृत॒व्य 
विमुख कर देता है. यह बात कविसे छिपी नहीं । उसे महाभारतमें 
शर्जवके मोहफा स्मरण है पर इसस वह नियश्य नहीं, उल्+ उसे यह 
मी आझ्या जगता है कि अर्जुनके मोहके कारण ही वो भगवान कृष्णमे 
गीताका ज्ञान दिया अन्यथा गीता क्योकर अस्तित्वमे आती--- 
अगर कभी झूठी ममता 
डुबलता किकर्तव्य विभूढता 
व्यापा करती; , 
स्वय कृष्ण भगदात अकट हो 
अस्नदिष औ* स्वत सिद्ध 
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स्व॒रमें कहते, 
+ युष्यस्व भारत | । * 


गाधीवादको अपनाकर भी हमारे कविकी अहिसाके प्रति आस्था 

ही, वह तो हिसामे विश्वास रखता है। इसका ज्वरूत उदाहरण 
* बगालका काल ' प्रस्तुत करता है जहाँपर कवि सतोपको घातक 
मानता है, जहाँ कवि ईश्वरका भरोसा एवं बल, बल न मानकर मुज- 
अलको ही बल स्वीकारता है -- 

मनसे अब संतोष हटाओ, 

असतोषका नाद उठाओ, 

करो क्रातिका नारा ऊँचा, 

भूखो, अपनी भूख बढाओ, 

और भूखकों ताकत समझो, 

हिम्मत समसो, 

जुरेत समझी, 

कूचत समझो, 

देखो कौन तुम्हारे आगे 

नहीों झुका देता सिर अपना | + 


बर्षोंकि सिक्षाया, क्योकि पढाया, 
बर्योकि रटाय, तुम्हें गया है ॥ 
* निर्दकके छछ राण | 

( हाय किसोने क्‍यों न सुझाया 
निर्देकके दस राम नहीं, 
तिर्देलके बल हे दो घूसे | ) * 
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४ बगालका काछ ' में आरमसे लेकर अत तक अहिसाके प्रति 
कविका आकोश एवं हिसाके प्रति आग्रह स्पष्ट झलकता दिखायी देवा 
है । कवि तो कह ही उठता है -- 

आत्मरक्षाके लिए 

झड़ना कभी अनुचित नहीं हैं, 

और प्रियजनकी सुरक्षाके लिए 
कतव्य लड़ना, 

कितु अपने साम्की 

खज्जा बचानेके लिए हूँ 

धर्म लड़ना । 

मास पर जो 

दरय सयाता हैं 

कभी घुलता नहों है । 

बात्रु तेरा 

आज तेरे मास पर 

पदि बार करता 

तो ठुश छलफारता म-- 

चघलर उठा तलवार 

ओ! स्वीबार कर उसडी चुनौती । 
क्याय दिस्‍्मत ओर सनी दाश्तिवा 
जो पंसफा हो वह दुगे मेरान होते दे ) * 

और हमारा कवि तो वीर-पयेगन प्रामर है जो एश मदात्‌ 
गुण है। इगघे देशमें बीरतारें बीज पनपने छगत हैं और बगुपण 
बीररहित मंदी होठों -- 
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है 


मे उसी रनवोरका 

गुण-गान करता हूँ 

कि जिसके 

घाव सीन पर झगे हों । * 
ऋविका साहित्यके बारेमें दृष्टिकोण 


मानव दही साहित्यका लक्ष्य 





मनुष्य ही साहित्यका अतिम लक्ष्य या एकमात्र लक्ष्य है। उससे 

हटकर साहित्यका कोई मूल्य नही रह जाता। साहित्य-कला अपूर्ण 
जीवनको पूर्ण बनानेका माध्यम ही है | हमारे कविने भी कलाके 
लिए कलावाले सिद्धातका कही समर्थन नही किया | हमारे कविने 
मानव-जीवनको अपनी कविताका केंद्र एवं लक्ष्य बनानेवालें समस्त 
सरस्वती पुत्रों (विशेष रूपसे वाल्मीकि, कालिदास, जयदेव, जगन्नाथ, 
चद्र विदापति, कबीर, तुलसो, जायसी, सूर, भीराँ, रहीम, 
भारतेदुबाबू, मेथिलोशरण गुप्त, खैमाम, मीर गालिव, इकबाल, 
रबीद्रनाथ ठाकुर एवं ग्रेड कवि ईट्स) की प्रशसाके गीत गाये हैं, 
उनके काव्यकी शक्तिकी महिमा बखान की है और उनवे भागंको 
भादर्श बताया है। आयरल्डके कवि ईट्सपर लिखते हुए हमारे 
कविने उन दिनो वहाँके प्रचलित ' कलाके लिए कला ” के सिद्धातके 
बारेसे ईट्स द्वारा ही अपने विचारोका समर्थन इस रूपमें 
किया है - 

कठ तुम्हारा फूटा था जब 

गरिरा हो रहो थी जर्जेर स्वर, 

कला-कलाके हेतु हुई थी 

जन-मन सघर्षसे बचकर, 

भूषा-वेश विचित्र किये कवि 
अपनो छापा पिछुआते थे। 


१. बुद्ध ओर नाचघर-पृष्ठ ९३ 
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अपने भूक देशफो मुखलरित करनेकी तुझने पर, ठानो । 
मे नतजशीश तुम्हारे आगे, आयरके शायर अभिमानी । * 
ओऔर हमारे कविने स्पष्ट श्रन्दोगें भी अपने सानवकी ओर छद्यकों 
व्यक्त किया है :- 


आँख मेरी ख्यज भी सानव-- 
मसयनकी यूढ तर तह तक उतरतो, 
“आज भी अन्याय पर 
अगर बनती; अश्ुधारामें उमडती 
जिस जगह इन्सानफी 
इन्सानियत काचार उसे कर गयो है। 
तुम नहीं गर देखते तो 
में तुम्हारो आँद्धपर अचरज कटूँगा | २ 
और मनुष्यको जयाये रखनेके लिए अपने हृतिहास एवं सस्कृतिते 
सवल प्रहण करना पडता है, इसलिए हमारा कवि अपनेकों इतिहास 
एवं सस्कृतिको अपने गौतोमें, हर साँधमें मुखरित रखनेकी यात 
करता है :- 
मभरैर क्या इतिहास क्‍या संत्कृति, 
कि जीवनमें सनुज विश्वास रखे, 
में इसो विश्वासशों हर 
सांससे कहता रहा कहता रहूंगा  * 
साहित्यया यह पक्ष, यह छदय उसके शिव पक्षके अतर्भेत भी 
आ्लावा है। उसे मैं बादमे प्रस्तुत करूंगा । यहाँपर मुझे दो और पद 
रखने हैं। एक, भाजपा मानव, दूसरा, कविक्रे स्वप्न खोषणा, 
कल्पनाका मानव ३ 
१. सारती और अगारे-पृष्ठ ७४-७५. 


३. वही-पृष्ठ २४० 
३. बही-पुष्ठ २४१५० 
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आजके मानवका हमारे कविने अत्यत ही सजीव चित्र अपनी 
रुखनाओंमे प्रस्तुत किया है ॥ हम उनकी रचनाओमेसे दोन्चार 
उदाहरण देखेंगे । “बुद्ध और नाचधर ” मवितामे भी हमारे कविने 
मानव स्वभावपर विशेष और विस्तृत प्रकाश डाला है। कविने इस 
कवितामे भगवान्‌ बुद्धके सिद्धातोका परिचय देते हुए यह सिद्ध किया 
है कि मानवने उस सदेशको कितने गलत अर्थमे ग्रहण किया है। 
भगवान्‌ बुद्ध मूर्ति-यूजाके विरोधी थे पर छोगोंने उनकी ही मूर्तियाँ 
बनाकर उनकी पूजा आरभ की । भगवान्‌ बुद्ध बाह्य वेशभूषाके 
विरोधी थे, साज रुज्जा, श्रृगारके विरोधी थे, पर कलाकार्रोने उनके 
सरको भी सुदर घूंघराले केशोसे सज्जित कर लिया । इतना ही नही, 
आज तो भगवान्‌ बुद्धकी मतियाँ ड्राइगरूमकी छोभा बढानेवाली मानी 
जाने लगी है। अत उनका क्रय विक्रय आरभ कर लिया गया है और 
आज ऐसी दूकानें मुश्किल ही हागी जहाँ भगवान्‌ बुद्ध न बिकते हो । 
भला जहाँ भगवानकी ही दाऊ नही गली वहाँ मानव भगवान्‌ बुद्धकी 
दाल क्या गलने देता | मानवने भगवानकी सर्वेब्यापकतापर नियन्नण 
रख लिया है, उसे मदिरो-मस्जिदो गिरजाघरोमे बद कर रखा है और 
उसके खुलनेके भी समय रखें है और उसकी पूजाके लिए मानवका 
दो-चार बार वहाँ जाना क्या भगवानपर कम एहसान है ? और अगर 
भगवान सवव्यापक होते तो मनुष्य कोई भी काम तिडर होकर न 
कर सकता, निस्सकोच न कर सकता । वह अपनी पत्नीसे प्रेम तक 
न कर सकता । देखिए कविताका व्यग बडा ही दृष्टव्य है - 
इसने समझ लिया था पहले ही 
खुदा साबित होंगे खतरनाक, 
अल्लाह बवाले जान, फल्ोहत, 
अगर दे रहेंगे मौजूद 
हर जगह हर वक्त । 
कः हा 
बद हो जाएगा दुनियाका सब काम ६ 


है 
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ईक्क अगर अपनो प्रेयसोसे करते हो सुम प्रेमाल्ाप 
और पहुंच जाएँ तुम्हारे अध्वाजान, 
तब कया होगा तुम्हारा हा ?ै 
तबीयत पद जाएगी ढीली, 
नशा सब हो जाएगा काफूर, 
एक दूसरेसे हटकर दूर 
देखोगे न एक दूसरेफा मुंह ? 
मासवताका छुरा होतर हरल 
अमर ईश्वर डदा रहता सब जगह, सब काल । 
इसने घनवाशइर सदिर, मस्जिद ग्रिरिजाघर, 
खुदाको कर दिया हूँ बद, 
ये हे खुदाके जेल, 
जिग्हे यह - देखो तो इसका रुपय--- 
कहता हैं श्रद्धा पूजाके स्थान 
हैक - 
जहाँ घुदाकी नह गली दाल, 
यहाँ बुद्धकी क्या चलती घाल, 
दे थे मूतिक खिलाफ, 
इसने उम्होंकी बनायी मूर्ति 
ये थे पूजाफे विशद्ध, 
इसने उन्होंको दिया पुज, 
उन्हें ईइवरमसें था अविदवास, 
इसने उन्होंक्री कह दिया भगवान, 
थे आपे थे फैडानेको सराप्य 
सिठानेको सिशार पटार, 
इसने उहोंकों बना दिया धुघार । 
ड् ञझ 
थरना दिया उन्हें बाडारमें विश्तेशा सापान। ९ 


है इुद और साचमर- पृष्ठ १७२-१७४ 
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पर यह सब स्वाभाविक है । हमारे दविने भानव-स्वभावकी 
विशेषतासे इसका बडा मेल बताया है बयोकि वह, 
सुननेकों नयी बात हमेदा रहता हूँ तैयार इन्सान 
कहनेवाला भले हो हो कतान ।” * 
और यह स्वाभाविक बात है कि हर नयी बात १हले-पहले सेज़ीसे 
अल पडती है, पर धीरे-धीरे इन्सान उसकी असलियत जानकर उससे 
मुँह मोड लेता है, मानो वह अनजानी वस्तुओं और सिदातोको ही 
अपनानेमे अभिरुचि रखता हो 
कुछ दिन चलता है तेज्ञ हर नया प्रवाह, 
मनुष्य उठा चौंक, हो गया आगाह। * 
और फिर जहाँ भगवान थुद्धकी मूर्ति विराजमान है, वहाँ आज ध्वनि 
कुछ अजीब सी सुनायी पड रही है -- 
समझ शरण गच्छासि 
मास्त दरणं गच्छामि, 
डास शरण गच्छामि। २ 
मनुष्य ही सोचने लूयता है कि मनुष्य कितना विक्ृृत हो गया है 
आजका मानव निर्माणके अंकों ही नही समझ पाया। वह निर्माणके 
लिए सर्वप्रथम विध्वस विनाज्को दायद अत्यावश्यक समझ बैठा है। 
बहू अपनी पिछली भूलोको न सुधारकर भूलोको अभ्यासगत दुहराता 
रहता है - 
सहसा मेरी आँखोंके आगे नाच ग्यें- 
पटता, काश्षीके और अयोध्याके मदिर- 
कुछ अर्धेभग्न पिछतो करतूतोके साखो, 
कुछ कुगढ मसजिदों-मीनारोसे परिवर्तित ६ 
निर्माण माँगता है मौलिक उद्भाव स्वप्म, 


१- बुद्ध और नाचघर- पृष्ठ १६९ 
२. यद्दी- पृष्ठ १७१ 
३. यद्दी- पृष्ठ १७६ 
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बहू त्तोड जोड करनेंसे सिद्ध नहों होता । 
मानवता फितने गलत पथंसि जाती हूँ 
योती सदियोंको भूलेक्ति टीडे, गडदें, 
क्या नहीं बचाएं या कि मरे जो सकते थे | १ 
हमार कवि महसूस करने लगा है कि आजके भानवकी आस्याएं, 
विश्वास नप्ठ हो चुके हैं, झाजकी मनुप्यता खुठित पराजित हो गयी है'- 
मनुजता 
क्रुढित पराजित हो रहो है, 
आस्थाएँ टूटतीं, 
विश्वासका दम घट रहा हूँ। ५ 
हमारे फविते ईसा ओर गाधोजीको भानवताका शिक्षक ही भाना 
है ॥ दोनोति अपने प्राणोकी बलि घढाकर समानवको सदेश दिया है। 
भगवान ईसान मानों अपने श्राणापंणसे यह सिद्ध किया कि जब तक 
मानवताका लटू में बह्ेया और पृथ्वी रक्त स्नान नहीं करेगी, मानवता 
परनप नहीं सवेगो - 
शवेदना अधु ही केवल 
जान पडेंये वर्षाष्ता जल, 
जब मानवता निज लोहूका सागर दान करेगो 
पृश्थो रक्त त्तान करेगी ॥? 
महात्मा गाधीन अपकारके बदले उपकार करनेका सदेदा दिया 
और इसीसे मानवताकी महानता बतायी और जपने रक्‍तसे दुनियामें 
फैली घृणाको मिटानेका अयत्न क्या - 
धूणा मिटानेको ढुनियासे लिखा रूहूसे जिसने अपने, 
जो कि तुम्हारे हित विष घोले, तुम उसके हिल अमृत धोलो। * 


है भिमग्रिमान पृष्ठ १९३ 

२ बही- पृष्ठ २४१ 

३ धारके इघर-उधर- पृष्ठ १४ 
४ वही-पृष्ठ ९७ 
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मानवताके लिए उदारता चाहिए क्योकि दान देनेमें बड़ा कलेजा 
चाहिए, फिर अपने प्राणोंका दान देमेकी बात तो और ही वर्ड कलेजे- 
की बात है, दूसरोके अपराधोंके प्रति सदय रहना भी उदारताका 
महत्त्वपूर्ण कण है । भाजका मानद परछिद्रान्बेपी बना हुआ है। 
हमारा कवि उसमे देवत्वकी आभा छाना चाहता है। वह चाहता है 
कि मानव सानवके प्रति सदय रहे, उसकी कमजोरियोंके कारण 
उससे घृणा न कर उस पर दया करना सीखे, बह दूसरोका सम्मान 
करना सीखें । इसीमे मानवका देवत्व है :- 
अपनेमें क्‍या है जो तुम करो किसीको दान ! 
बहुत बडा फलेजा चाहिए ९3 
किसोका करनेको सम्मात, 
और किसीकी कमशोरियोंका भादर-- 
यह हैं फरिबतोंके दूतेकी बात, 
देवताओंका काम । * 
निस्सदेह किलोका थादर करनेके लिए उदारता चाहिए, बडा 
कलेजा चाहिए, दूसरोका सम्मान करनेमे कुछ छोग अपनी हेठी 
समझते हैं पर वास्तवमे दूसरेको आदर सम्मान देनेवाला स्वय आदर 
सम्मानका पात्र बन जाता है । ये तो किसी वीरके ही गुण हो सकते 
हैं और बीरता भी तो मानवका अनिवायें गुण है॥ वीर कायरके 
आधघातोसे मर नहीं सकता-- 
कापरके प्रहारंसि 
कभी कोई नहीं मरता । 
जानकर अनजान बनना 
भी नहों कम्त दोरता हैं, 
घोरता है । 
योर है बह्‌ न 
घाव जो आगे लिये हो दुइमनोंके, 
और पीछे दोस्तोंके ॥” २ 
१. बुद्ध ओर नाचघर- पष्ठ १०५ 
२. बही- पृष्ठ ९४ 
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।.._ मानव मानव सब समान हैं । जहाँ भेदभाव आया वहाँ मानवता 
“है ही कहाँ ? हमे तो चाहिए कि मनुष्य मान्नके छिए प्रेममय भूमि 
शव प्रेममय आसमान बना सके-- 

बेकार हूँ तुम्हारा होनः हिंदू, 

बेकार है तुम्हारा होना मुसलमान, 

अगर न रह सके तुम इन्सान, 

अगर म रख सके ठुम इन्सानका स्वाभिमान, 

अगर न रच सके तुम इम्सानके लिए 

छुखक्ती जमोन, 

स्ने हका आसमान | ) 

जनसेवा ही सच्ची ईशसेवा माननेवाले व्यक्ति तो पिंडमे ब्रह्माण्ड 

देखते है और प्रत्यक व्यक्तिके मन-मदिरकों ही उसका वास्तविक 
अधिवास मानकर किसीके मनको नही दुखाते ) हमारा कवि तो यहाँ 
तक कहता है कि अगर कोई व्यक्ति इन्सानसे अपंरिचिंत रहकर 
भगवानकी पहचाननेका दावा रखता है तो यह बडा भारी झूठ ही है, 
असमव है - 

नो नहीं इन्सानको पहचातता 

भंगवानकों पहचानता है ? * 

हमारा कवि तो अपने पूर्वज उन कवियोके अपराधका प्रायरिचत्त 

करना चाहता है जिनन्‍्होने मानवसे अपरिचित रहकर भगवानको 
जाननेका दावा किया है | यह भी समक है कि हमारा कवि यह 
मानता द्वो कि वह भी पूर्व जन्ममे कवि रहा होगा । और कही वही 
ऐसा अपराध कर बंठा हो । आज यह मानवको अपनी कविताका 
रूदय बनाकर उसे अपराधको धोना चाहता है -++ 

सानवोंका दुख, सुख चल, भोति जाने, 

प्रति जाने, मुंह न खोले, 


१. सुद्ध और नाचघर-पृष्ठ ४६ 
२० आरती और अगारे-पृष्ठ ६४०५ 
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में दिसो युगमें किये अपराधका अब दंड भरना घाहता हूँ । 
में प्रकृति-प्राकृत जनोंका मान औ गुणणान करना चाहता हूं । * 
भगवानकी ओर अधिर आस्था एवं आकर्षण मनुप्यका आत्म- 
विश्वास नष्ट कर देता है । मानव परावलवी बन जाता है। पराव- 
छथबी वनना सबसे वडा अपराध है। मानवको दावितका अबाघ 
विकास देवताओंके अमावम ही सभव है। हमारे मेथिलीशरण 
नयुप्तजीने अपनी रचना प्थ्वीपुत्रम.ं दिवोदासके मुखमे अपनी वाणी 
इन दाब्दोमे भर देता है +- 
झर दी हैँ देवावलयने मरकी निजता नप्ठ, 
अमृतपुन्न होकर भी हम है पौरुष-पदसे भ्रप्ट । 
(कतु आत्मविश्वासी हूँ से पाकर दुलंम देह, 
सहे सुरोंका भी शासन क्यों मेरा अपना गेहू । २ 
इसे हम नास्तिकता नदी कहेंगे । ये पक्तियाँ वर्म वादकी परिचायक 
। हैं ताकि मनुष्य स्वावलछबी वन सके । मैथिलीवाबूने हो आगे चलकर 
इस कर्मवादकी स्पष्ट घोषणा उसी काव्यम दिवोदासके ही मुखसे 
करवायी है -- 
हम दयनोय नहीं, भागी हे देवोकि हो साय, 
हृदय नहीं, या बुद्धि नहों, या नहों हमारे हाय ? हें 
हमारा बदि भी समारको युद्धस्वल मानते हुए मानकों भुजबल 
दिखानेके लिए ललकारता है, उसे कमंपयपर चलनेका आग्रह करता 
है और यही घोषित करता है कि मठ, मस्जिद, गिरिजाघर मानव- 
पराजयके परिचायक, मानव-पराजयके स्मारक हैं:-- 
प्रायंता सत कर, सत कर, सत कर ! 
युद्धस्यलमें दिखला भुजबल 
रहकर अविजित, अधिचल प्रतिपल, 
मनुज-पराजयके स्मारफ हे मठ, मस्जिद गिरजाघर | * 
१- आारती और अगारे-पुष्ठ १४०. 
२- पृथ्वीपुत्र-पृष्ठ १३-१४. 
३. वही-पृष्ठ २३. 
४. एकात सबीत-पृष्ठ १०४. 
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इतना ही-नहीं वह भंगवानकों चुनौती तक देनेको प्रस्तुत हो 

जाता है कि सहनशीलताको भी सीमा होती है। तुम मेरो सहन 
आछिताका बनुचित छाम न उठाओ; में भी अपनेमे कुछ शक्ति 
रखता हूँ :-- 

कहनेको सोमा होती हें, 

सहनेकी सोमा होतो है, 

कुछ मेरे भी वशमें, मेरा कुछ सोच समझ अपमान करो | 
अब झन मेरा निर्माण करो। १ 


9८83] 

सुख दुख मानव-जीवनके दो पहलू हैं । मानव-जीवन इनके कीचमे ही 
प्रवाहित होता है, दे मातो जीवन-सरिताके दो किनारे हो और रूह- 
राता जीवम कमी इस ओर कभी उस ओर टकराकर लौट पढता 
हो ! हाँ, टकराकर ही बयोकि चिर सुखसे भी वह्‌ उक्ता जाता है 
और चिर दुखसे भी, वह तो दोवनोंने बीचमे ही अपनी गति 
चाता है । 

खेपामपर आनदी जीव होनेका आरोप कुछ समीक्षकोनि किया है 
पर हस ऊपर देख आये हैं कि खँयामका आनंद-पक्ष इतना ही है कि 
ड्यूपितको कठोर एवं कठिने परिस्यितियोंसे मुस्कराते हुए दोन्चार 
होना चाहिए, उनसे घवराकर रोते बैठा भी जीवन नहीं और न ही 
उनसे भागवर किसी कल्पदा अगतसें वास करना ह्वी जीवक है। 
जीवन दो जो है, है। बढ सपरपंमय है उम्से भांपता मृत्युके मति- 
रिकठ समव नही । हमारे कवि बच्चमपर मी आनदो होनेका आरोप 
उनकी कल्पना सु, सावी, सुराही आदिके आधारपर झग्यया गया 
है जो मेरी दुष्टिमें सर्वेया निर्मूल है। 

लाज प्यक्तितते सुसकी परिमापाक्षों इस जीवन तक ही सीमित 
आर दिया है हालाँकि मारतीय दर्घोनमे जीदन केवल यहाँ रुक (ससाद 


१. एक सगीत- पृष्ठ १३५ 
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दक) ही सीमित नही माना गया । महात्मा कवीर भी ससारकी इस 
भूऊ-भुलैयापर उसके सामने उसकी दास्तदिकता रखनेको कह 
बैठे थे -- 
झूठे खुखकों घुज कहत, मानत है सनमोद | 
जगत चवबेना।कालका कुछ मुखमें कुछ गोद ॥ 
किंतु इससे उनका यह आशय भी कदापि मही था कि व्यक्तिको 
अपनी नश्वरता जानकर रोते-चिल्लाते, प्रताप-विछाप करते अपना 
जीवन व्यतीत करना चाहिए । वे तो यही चाहते थे कि मानव अपनी 
स्थितिको परखकर उससे ऊपर उठे, अति मानवकी सीमाको छू ले 
जहाँ जरान्मरणका प्रश्त ही नहीं उठता, जहाँ भगवान्‌ बुद इस 
ससारकी क्षणमगुरतासे प्रेरणा पाकर पहुंचे थे। इसके लिए आवद्य- 
कंता है हृदममे दुखकी । पर कुछ छोग तो यह मानते हैं कि “ भूखे 
भजन न होहि गोपाछा । ” यह भूख है मनुष्यकी इच्छा जो किसी-न- 
किसी रूपमें परितुप्त होना चाहती है | पर इन इच्छाओकी परितृप्ति 
बया सभव है ? यह तो माना हुआ सत्य है कि एक आशा परितृप्त 
होकर दूसरोका बीजारोपण कर जाती है और मनुष्य आजीवन कभी 
झरूपके, कभी पनके बनी पदके, कमी कुछके, कभी कुछके पीछे 
दोडकर जीवन नष्ट कर देता है । हमारा कवि भी तो बहता है -- 
जिप्त-जिस उरभें दो प्यास गयी, 
दी तृप्ति गयो उस-उस उरमें, 
सानवको ही अभिन्नापर मिला, 
पोफर भो दग्ध रहे छाती ' १ 
व्यक्ति मगर सासारिक सुखके पीछे इच्छाओंके पीछे, भटकता रहा 
सो उसमें और पशुमे अतर ही बयः है ? उसके हृदयमे तो पीडा होनी 
चाहिए, अभाव होना चाहिए जो उसे वार-बार प्रीतमकी स्मृतिः दिछाता 
रहे जैसा कि महात्मा बद्दोरने कहा है -- 
सुझके सापे सिछ पड़े, मास हृदयसे जाय ३ 
यलिहारी वा दुखको पर पस“माम रटाय | 
० मथुवाला- पृष्ठ ८४. 
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हमारा कवि भी दुल्ल - मूखको ही मजनका अनिवार्य अग मानता है। 
वह उसको बाधक नहीं साधक भानता है। उन्हीके द्षाब्दोमें, “ उदरकी 
क्षुध्राको क्षुधा समझतेवाला ससार गली-यली कहता फिरता है, ' भूखे 
मणजन न होहि योपाला + ! झूठ ! भूले रहकर ही भजन होता है । 
प्यासा ही गान कर सकता है । तृप्ति मौन है। तृष्णाके ही मुखमें 
जिल्हा हैं कठमे स्वर और उरमे इवास है। भदके कण-कणमे संजलू 
गानके स्रोत हैं। ” १ 
जीवनमे व्यक्ति दुखद स्थितिमे, कल्पवाओक्य जगत्‌ बताकर 
अपने दु खोसे मुक्ति प्रामेकः प्रयास करता ही है । इसे हम जीवससे 
पलायन नहीं कह सकते । ये भाव तो अत्येक मनमे उठते ही हैं, उठते 
द्वी रहेंगे । पर उन कल्पनाओंके महूछोमे व्यक्ति कब तक विश्राम कर 
पाता है ? जीवनकी कठिन कठोर वास्तविकताएँ तौ कल्पनाओके 
बलू-बबूतेपर पिघलकर कोमल बननेवाली नहीं हैं और न ही व्यक्तिके 
प्रछलापपर ये पिघलती हैं। व्यवितको उनसे दो चार होना ही पडता है। 
यह उनसे कब तक भाग सकता है? हमारे कविने जहाँ कह्ठी कल्पदाको 
सुरा, सुराही, साकोके माध्यमसे अमिव्यक्त किया है यहाँ भी 
उनके मनमे हलाहछाके प्रति-जीवनकी कठोर वास्तविकताके प्रति-- 
उदासीनता नही रही है आग्रह ही रहा हैं। उनकी आरभिव 
'रचनाभओंमे भी इसके उदाहरण हम मिलते ही हैं। * मधुबाला ' मे हमारा 
कवि सघुशाला (विश्व) में जानेकी अभिलापा मथु-पातकी भावना 
सुख भावना) से भीगी हुई बताता है पर यह भी स्वीकार कदता 
है कि अगर वहाँ मधु (सुख) के स्थावपर हछाहल (दुख) मिलेगा 
तो व्या हँस उसको अपनानेसे घवराएँग ? बढ़ीं! यद्दी तो 
जीवन है 
हम सब भधुशाल्य जाएँगे, 
आशा है, सदिरा पार्गे 
कितु हछाहल भी यदि होगा 
पोनेसे कय घबराएँगे ! * 
है मथुबाछा अछाप- पृष्ठ २१ 
३ बद्दी-- पृष्ठ ४६ 
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हमारे कविने तो मानवके दो कदमोँकों सुे“्दुज़के प्रागणमे बेटा 
हुआ ही माना है । अगर एक पैग आनदमय उपवनमें हैं तो दूसरा 
ढु खद मरुस्थलमे, एक हाथमे जगर जानदरूपी अमृत कलश है तो 
दूसरेमे हछाहलका पा” ॥ व्यक्ति सुख-दु खकी मिश्चित स्थितिमे ही 
अपने जीवसका अनुभव करता है, दोनोके बीचमे वह अपने जीवनको 
घराबर बेंटा हुआ पाता है-- 
एक सधुयन बीच विचरित, 
दूसरा पग स्थित मरुस्थल, 
एकमें जीवन-सुधा-रस, 
दूसरे करमें हूछाहल। १ 
रोते एवं प्रछाप करनेसे भी तो व्यक्ति दु खसे मुक्ति नहीं पा 
सकता | रानेवाले व्यक्तिका दुख और बढ जाता है। जो व्यक्ति 
दु खद स्थितिम अपनी स्थितिसे मृक्ति पानेकी प्रेरणा पाकर प्रयत्न 
करता है वहू अपने प्रयत्तकालमे आज्ञाओक॑ रगीन स्वप्नोंमे अपने 
दु ख़को भूल ही जाता है फिर चाहे उसका परिश्रम विफल ही क्यों 
न जाता हो, पर प्रयास परिश्रम-कालमे वह अपनी मुक्तिका मार्ग 
खोज हो लेता है जहाँ कि विलाप करनेवाछा अकर्मण्य वसकर 
अपनी ज़िदगीका बोझ ढोते हुए स्मशान तक पहुँचता है । 
जीवनकी सुरा, हाछाकी माधुरी हर जगह ज्षीघ्र दी विलीन हो' 
जाती है, जूहीकी सुगधकी भाँति जल्द ही उड जाती है--- जीवनका 
कठोर सत्य, हलाहरूका अविनाशी तत्त्व, इन्सानके टूटे महल और 
सकवरे सव कहीं पड रह जाते हैं। हमारे कविने पलायनवादो वृत्ति 
मपनायी होती तो वह हलाहछ पिछानेके लिए आगे बढता ही 
नहीं, वह उस मुर्देसे यह आग्रह ही न करता कि तुम्हें जीवनकी इन 
कठोर कटु-सत््य परिस्थितियोका बसान करना होया, इस तरह विप- 
पान करके खामोश पडकर सो जाना-मर जाता उचित नहीं ताकि 
तुम्हारी अनुमुतिसे अन्य छोग लाभ उठा सकें-- 


३. मघुकलणए-- पृष्ठ ३१ है 
हा...९ 
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परल्‍कू पान करके तू बेठा, 
फेर पुतलियाँ, कर पथ ऐठा, 
यह कोई कर सकता, मुद्दे, ठुझको अब उठ गाना होगा ! 
विषका स्वाद बताना होगा ! * 
अत. अब हमारे कविका वह मुर्दा उठकर अन्य छोगेंको विपका 
स्वाद चत्चाना चाहता है 3 ही, चस्छाना ही कहेंगए, सुठठे और कहनेसे 
तो अनुभव नही होता और अनूभव ही ज्ञाव है, अनुमव ही जीवन 
है । अव' कबि कह रहा है कि जीवनके स्त्यसे मत भागो, हलाहुछ 
पिओ, जीवनके सत्यक्े वंचित रहना उचित नहीं + सत्य एव कल्पला- 
में भतरका परिचय तो तमी पाया जा सकता है अन्यथा नहीं बौंद 
जीवनके माधुर्यका परिचय मृत्युके विनाशमय दशनोमें मिकृता है-- 
तमी भें करता यदि प्रस्यान 
अबूरः रहता मेरा ज्ञान, 
मुझे आया है मघुका स्वाद 
हूलाहल पो लेनेके धाद । * 
सुखमय जीवन जो सीछी-सादी सडकोंसे परर किया जा सकता है। 
वह भला कैसा जीवन ? जीीवनकी यात्रा तो नित्य ही टेढे मेढे रास्तेसे 
चरूती है । उसमें जितनी यातनाएँ अधिक हाती हैं, जीवन उतता ही 
अधिक रग्रीन भी बनता है । दु सद स्थितिमें ही व्यक्ति अपनी 
आत्मशक्तिका भी परिचय था लेता है कि नह प्ररिस्थितियोंका 
दास है या वह परिष्यितियोसे टकरानेैको क्षमता भी रखता है?े 
ससारका अनेक वार विनाश हुआ है फिर भी तो मानव अपनी 
वपरपरासे अमर बना हुआ है, अत ससारकी वस्वरतासे न घवराकर 
ढक बार जिपत्तियासे छोहा लेता हो जीवन है-- और तप्नी वहीं 
हम यह भी जान सकेये कि हम ही परिस्यितियोंत्ते भगभीत हैंया 
उसरिस्यितियाँ मी एक साहती व्यक्तिसे बर खाती हैं-- 
हलपहुछ पीकर छेगा जाम, 
कि तू हैं कितना सहिमामान, 
है. एकाॉत सयीत-पू, ९९ 
३. हहाहछ-पू. ५० 


(१३१) 


महीं हू उनमें तेरा स्थान 

कि जिनका होता है जवसान, 

हुई हैं फिर फिर जगकी सृष्टि, 
हुआ है फिर फिर जगका नाश, 
कि तू दोनों स्थितियोंसे भिन्न 

हुते हो फिर फिर यह विद्दास ) * 


हलाहलू पोकर छेया जान 
स्वयं निज सीमाझा विस्तार, 
कि तू हे संसृतिसि भवभोत 
कि छुझतसे भप खाता संसार | 
हमारे कविने हलाहलके कृतिपरिचयमे बताया है कि किस तरह 
दो भिन्न मुत्युशय्या स्थित व्यक्तियों ( उनकी पत्नी इथामा, एवं 
माठजी) के भावोंसे वे यह समझ सके कि जो मौतसे भयभीत होते 
हैं, जिन्हें जीवनसे मोह होता है, वे जोना भी नहीं जानते और जो 
मौतको भी चुनोती दे सकते हैं, उनके सामने तो मौत भी आनेसे 
घबराती है | वास्तवमे भय ही मृत्यु है और अभयता, निर्भेयतामे तो 
विष भी अपनी कठोरता खो बैठता है और हलाहरू अमरतादायक 
सिद्ध होता है । देखिए -- 
पहुंच तेरे अधरोंक्ते पास 
हुलाहुल काँप रहा है, देख, 
मृत्युके मुखके ऊपर दौड 
गयी हूँ सहसा भयकी रेल, 
मरण था भयके अदर व्याप्त, 
हुआ निर्भय तो विय निस्तत्व, 
स्वपं हो जानेको हे सिद्ध 
हलाहलसे तेरा अम्रत्व | रें 
१. हलाहरू- पृष्ठ १०३ 
रू वही-पुष्ठ १०५. 
३५ वद्दी- पृष्ठ १०३ 


(१३२) 


हमारे कविने अमिय, हछाहलऊ, हांछोको एक ही रस बताया है जो 
है जीवनरस कितु व्यक्ति अपनी-अपदी रूचिके अनुर्प उसे अनुभव 
करता है। यह दृष्टिमेद ही है जो विश्वकों इन विविध रूपोमि विभक्त 
दिखाता है अन्यथा जीवन तो समान होता हो है.- 
हलाहल और जमिय मद एक, 
एक रसके हो तीर्नो नाम, 
कहीं पर छपता है रतनार, 
कहाँ पर इवेत, कहों पर इयाम, 
हमारे पीनेसें कुछ सेव, 
कि कोई पदता अुर-सुक झूम, 
किसोफा घुटता तन-मन प्राण 
अमर पद छेता कोई चूम । * 
जीवनकी कितनी वास्तविक अभिव्यक्त है ॥ कोई जीवनमें नशेफा 
अनुमव करके जी जाता है, उसे महसूस ही नहीं होता कि वह णी रहा 
है, कोई अपना दम घुटते हुए पाता है तो कोई मृत्युसे टकराकर समर 
पदका अधिकारी बन जाता है ॥ इन सौनो रसोकी अभिव्यक्तित करते 
हुए हमारे कविते सुराको कल्पता-स्वप्न, हलाहलूकों कटटु-सत्य, एवं 
अमृतको जीवनका आदर्श बताया हैं, जिसे कोई विरला ही पाता है 
और पानेवाला मौत हो जाता हैं - 
सुरा है जोवतका बंह स्वप्न 
फड़कता देल जिसे ससार, 
हलाहछ जोवनका करू सत्य, 
जिसे छू करता हाहाकार, 
अधृत है जोवदकरूा आदखें 
अपर हैं पाता उसको कौव ? 
और जो करता भी है आप्त 
साथ यह छेता है बते मोन॥ *े 


१. हलाहल-पृष्ठ <८ 
२. बड्टी-पृष्ठ ८९ 


(१३३) 


किंतु हम साहित्यको केवल सह्यपर स्थित नहीं रख सकते। 
साहित्यमे सत्य एवं कल्पनाका सामजस्य होता ही हैं । अगर ' जो 
है सो है! का सिद्धात अपनाया जाएगा तो वह कलाकारका मूल्य कम 
कर देगा। कलाकार एवं साहित्यकारका जो तीन कालोपर आधि- 
पत्य बताया जाता है, उसका यही तो मूल अभिप्राय है कि साहित्यकार 
भविष्यकें लिए अपनी सजग कल्पताके आधारपर कोई सदेश् प्रस्तुत 
करता है अथवा अपनी सजग करुपनाके आधारपर वह भविष्यका 
रूप चित्रित करता है। हमारे मंयिलीशरण गुप्त भी इसी बातके 
पक्षपाती हैं- 
हो रहा है जो जहाँ, सो हो रहा, 
यदि यही हमने कहा तो क्या कहा ? 
कितु होना चाहिए कब दया कहाँ, 
व्यक्त करती है कला हो यह यहाँ। १ 
हमारे कविपर स्वप्नवादी होनेका आरोप लगाया जाता रहा है। 
उन्होंने इसके उत्तरम कहा है कि आजके सशक ससारको वह 
विश्वास दिलानेमे असमर्थ है क्योकि वहमका इलाज होता हो नही, 
भविष्य ही इस बातको निर्घाग्ति करेगा कि कविके स्वप्न कितने 
सशक्त होते है और वे कोरी कल्पनापर आधारित नही होते । इन 
प्रवितयोंमे कविका अपनी वाणीसे आत्मविश्वास भी फूट पड़ा है 
और उनके साहित्यके शिव पक्षकी भी झलक इसमें दिखायी देती है> 
सत्य मिदा जाता है, में हूं 
सपनोका सत्तार घनाए, 
पर इन सपनोंम हो सचका 
में हूँ कुछ-कुछ अश घनाएं, 
सत्य भ्रतिप्ठित होगा जिस दिन 
फिरसे, इसका राज़ खुलेगा, 
बाज सशक जगतको कंसे मे इसका विध्यास दिला दूँ] २ 
है. साकेत-पृष्ठ २७ 
३. आरती और अगारे-पृष्ठ १३२ 


आई 


४३५ काव्य सिद्धांत 
काव्यकी आत्मा 


कविवर बच्चनने रसको काव्यकी आत्मा माना है। उनके इस 
आशयको स्पष्ट करनेयाली स्वीकारोक्तियाँ मिल जाती हैं। देखिए- 
नीरसको रसमय कर देना, 
हो मेट्रो रसमाका साका । * 
और भी, 
रख-डूबर, स्यरमें उतराया 
यह गीत नपा मेने गाया । * 
भर भी, 
रस-अर्थ रहित ध्वनियोंमें में क्या ग्राऊं ॥ 
तमसा तटके कवि तुमको शीश नवाऊं। है 
प्रणय-पत्रिकाकी भूमिका “अपने पाठकोसे ” के पृष्ठ १५ पर 
हमारा कवि कहता है, “गीत रस हैँ, रसकी वर्षा करते हूँ, मनृष्यको 
सारप्राही बनाते हैं। रस जीवनकी सहत स्वाभाविक आवद्यकता है।” 
क्विवर बच्चन रसवादी कवि सैयामसे अत्यधिक प्रभावित रहे 
हैं, यहाँ लक हम कह सकते हैं कि उत्तके आरभिक कालल्‍की प्रेरणाके 
स्रोत वे ही रहे हैं। अत उनका काव्यकी आत्मा रखके प्रति आग्रह 
सहज स्वाभाविक है।॥ उन्हंनि मधुकलशमे भी रसकी कोश अपना 
रुझान स्पष्ट शब्दोमे अभिव्यक्त किया है- 
शुष्क झामो चाहिए तो 
घराहिए रसहिद्ध कवि भी 3 * 
रसको काव्यकी आत्मा मसाननेसे तो कोई भी काव्य-सम्प्रदाय 
इन्कार नही करता । भले ही मिन्न भिप्त धम्प्रदायोने काव्यकी आत्मा 
१ आरती और बगारे-पृष्ठ २८ 
३ वही-पुप्ठ १९७ 


३ वही-पृष्ठ ३२ 
४ मधुकल्श-पृष्ठ ३२ 


(१३५) 


कुछ और मानी हो, पर उसका विवेचन करनेसे रस सिद्धांत ही 
समीचीन एवं सर्वश्रेष्ठ सवंमान्य काव्य-सिद्धान्त ठहर्ता है और 
हमारे कविकी उपरोगत स्वीकारोक्तियोसे यह स्पष्ट है कि रसकी 
साधना ही बविका मुख्य कर्तव्य है। रसके प्रति अटूट आस्या रखना 
किसी भी कविके लिए गौरवकी वात है । 

हमारे कविने अपने संपूर्ण काव्यकों सरस बनाएं रसकर अपने 
सिद्धातोको कोरा सिद्धांत रह जानेसे तो बचाया ही है और साथ ही 
सरस कविताके द्वारा, रसके प्रति आस्याके दारा अपना व बनाए 
रखा है । बदुसे कटु एव कठोर आलोचनाओने भी वविकीं रचनाकी 
लोकप्रियतामे कोई व्यापात नही पहुंचाया, उनकी रचना अपनी सर- 
सताके कारण ही एक युगसे सहूद पाठकोंसे अपना सबंध जोड़े हुए 
है। और हमारे कविने वभी आलोचकोंकी आलोचनाकी पर्वा भी 
नही की है । 


काव्य हेतु 


हम इस बिपयपर ऊपर कुछ विवेचना कविवेः दृष्टिकोणकी कर 

चुके हैं, कि जहां उन्होंने प्रतिभाका काव्य देतुओमे अनिवार्य माना 
है वहाँ उन्होंने ब्युत्पत्तिके सिद्धान्तकों भी स्वीकारा है, पर इसके 
अतिरिवत हमारे मविने प्रेम एव पीडाको भी काव्य द्वेतुओंके अतगेंत 
माना है । "प्रति भी कविको काव्य-रचनाकी प्रेरणा देती रहती है” 
हमारे कबविने इस पसिद्धान्तकों भी स्वीकार किया हैं। उनकी इस 
आशध्षयको व्यवत्त करनेवाली अनेक रचनाएँ मिल जाती हैं पर इन 
सबके पीछे ब्युत्पत्तिका ही हाप रहता है जिसके अतर्गंत अध्ययन, 
लोकानुमूत्ति एव प्रकृति दर्शन जा ही जाते हैं ॥ कविका रात-रातभर 
ज्ञागना एक सहज स्वाभाविक बात मानी गयी है । हमारे कविने भो 
इस बातको स्वीकार किया है--- 

जिन रातोरें सारा आलम सोया करता, 

उनमें संपसघर, शापर जाया करते है। * 


१. आरती और अंगारे-पृष्ठ ६६. कै 


(श्३्ट) 


और भी, 
भौत रहा करता हूँ लेकिन, कविका वर्द कसाला 
तब त्तक जब तक हर पौढा है गोत नहीं बन जाती । * 
और मी 
डर कऋदन फरता या मेरा, पर सुखसे मने गाने किया 
सेने पीडाको रूप दिया जंग समया मेन कविता की । 
अनुभूतियोको भावोंकीं तरल, कोमल सूक्ष्म ममिपर उतारनेके 
लिए हमारा कवि संवेदनचीरूताको आवश्यक मानता है ।३ इतना ही 
नही कवि तो यहाँ तक मानता है कि ” सविदनशीरू व्यक्तिका 
नितात एकात - एकाकी अतुभव भी एकात- एकाकी वहीं रह सकता । 
यदि उससे साव और रागको उत्पत्ति होती है तो उसीके सद्दारे बह 
धुसरोको अपना अनुभव भी दे सकता है । हैं 
काव्यमे अनुभूतिका स्थान निर्धारित करते हुए हमारा कवि 
कहता है कि ' अपनी इस धरतीपर जो बहुरग अनूभूतियाँ हैं वे मी 
हमारा आस्था माँगती हैं और हमारे कठोसि मुखरित होनेका अधिकार 
रखती हैं ॥ ५ उसी विषयम वे आग लिजत हैं, गीतकारबे' लिए 
आात्मानुमूति आवश्यक है । अनुभूतिको स्थः घटनाओं तक मीमित 
रखना ठीक नही । ६ 
इससे यह घ्वनित होता है कि कवि अपनी ”क्तिसे ससारके किसो 
भी अनुभवकों भावनाओंके स्तर तक झतार सकता है। उन्हींके 
घनन्‍्दोंसे.. ससारका दग्यद ही कोई अनुभव हो जो भावनामोंकि स्तर- 
पर न उतारा जा सके । जिस दिन कबिने अभावाकों भो भावोके 
स्‍्तरपर उतार दिया उस दिन उसको सबमे वडी विजय हुईथी - 
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छुक अभावोंकी घडियोँमें 
आद भरा मे घोला। * 
हमारा कवि मानता है कि जीवनकी, भावनाओं और प्रतिक्रियाओ- 
की तीब्रतासे ही कविता प्रसूत होती है और जितने हृदयोंमे कविकी 
सम एवं सह अधुमृति होती है उठने हृदयोंमि प्रतिध्वनित होती है । 
जीवनकी अनुभूतियोका मुझे इतना भरोसा है कि मैंने उन्हीपर 
अभिव्यवितका रूप निर्घारित करनेका भार भी छोड दिया है। * 
सवेदनाके ही विषयमे बोलते हुए हमारा कवि कहता है, “ वही 
कवि सवसे अधिक सफल समझा जाएगा जो अपने युग-समाजकी 
समस्त मृछभूत, व्यापक ओर तत्त्वपूर्ण संवेदनाओसे स्वयप्रेरित हो 
भर दूसरोको भी प्रेरित कर सके । ”? कविकी उवित निस्सदेह सार्यक 
है । जिस कलाकारकी संवेदना जितनी व्यापक होती है वह उतना 
ही महान्‌ कछाकार माना जाता है । उपन्यास सम्राट्‌ प्रेमचदर्जीकी 
सहानुभूति - संवेदनाकी भी यही व्यापकता थी जिसने उन्हे युग-निर्माता 
कलाबार वना लिया । 
हम ऊपर जीवन-सघपके अतर्मेत कबिके जीवनके प्रति आकर्षण- 
को देख आये हैं। सामयिक परिस्थितियोमे भी कविकी मानवके 
प्रति सहज सहानुभूतिके जागरणका हम परिचम पा चुके हैं । 
हमारे कविका कथन है कि उनकी अनुभूति व्यक्तिगत होते हुए 
भी स्मप्टिपत है। उनके दाब्दामें, “ मैं अपने हृदयको गहराई नापता 
हूं मौर उससे दूसरेक हृदयकी भी गहराई नप जाती है । ” ४ हमारे 
कविकी तो इतना विश्वास है कि मरे जो कुछ लिखकर खोजते हैं वही 
अन्य लोग पढ़कर ढंढते हैं । उनके शब्दोम देखिए, “ मेरा प्रशाशन- 
लेखन तो इसी आधारपर है कि मैं अपने अनुभवों, अपनी प्रतिक्रियाओ, 
अपनी सोजों अपनी भ्राप्तियो, अपनी प्रेरणाअंमि दूसरोंसे संबद्ध हूँ । 
वास्तव मैं अपनी कविताओको लिखकर जो दूँढता हूँ, वही आप 
१. प्रणयपंत्चिका- भूमिका प्‌ १२ 
२ आारती ओर अगारे-मूमिका पू. १७ 
३. तरिमग्रिमा-मूमिका पू ८ 
४ प्रणयपन्निका-मूमिका पृ. ९ 
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थढकर ढूँढते हैं. इस प्रकार कविता लिखने और कविता पढ़तका 
आवरिक लक्ष्य एक ही है। ' १ 
इसीलिए ही शायद हमारा कवि अपनेपर हेसनेवाल युगको 
युकारकर कहता है कि आज हम एक-दूसरेपर हँसना नही चाहिए 
क्योकि मेरी अनुभूतियाँ दुबकताएँ परवश्ताएँ, मेरा रहस्य मानव 
आबका है-- 
एक दूसरेपर हँसनेका 
चक्‍त कभी था आज नहीं हूँ 
राज्ञ तुम्हारा मेरा जो क्‍या 
म्रानवताका रात्त नहीं हैं ? 
दुबल्ताएँ प्राय दिलकी 
परवद्वताएं ही होतः है 
हुम भी अपनी आँख भिय्रो लो मं मी अपती आप मिगो छू । * 
इसम सदेड़ नही कि प्रत्यक बनुभूति व्यक्तियत हाती है और कुछ 
अध्योमे साहिय भी व्यक्तिगत सीमाओंसे घिरा रहता है फिर भी 
हमारे कविका विचार है कि कंवल थे ही अनुभूतियाँ अभिव्यश्तिके 
योग्य होता हैं जिनसे सावजनिक अनुभूतिका भाव भी सहित रहता 
है । कविक दाब्दोम यह तो निविवाद है कि फलामे अभिव्यक्ति 
पानवाछा प्रयक अनुमूति व्यकविवेगत हा होती है पर कलाम अभि 
व्यजित होने योग्य प्रत्यक अतुमतिको कुछ एसा भी होना पड़ता है 
जो सावजनिक हो । ?ै 
आज भा उनका बविताका छाकप्रियताकों देखते हुए यह बात 
निविवाद रुपसे कही जा सकता है वि उनको अभिव्यवत अनुभुतिको 
जनताते स्वानुमूर्ति सानकर अपनाया है । आज २५ वर्षोंकी बव्षिक्रे 
उपरात्त भी उनकी रचनाआंदे नित्य नय-नये सस्वरणोका प्रकाथम 
आजा इस बातका परिचायव है कि आज भा उनकी कविताकी माँग 
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£) जनताने उसमे नित्य नूतनताका गुण, चिर यौव॑नका शुण पाया है 
था नही थह मैं नही कहुँगा पर हमारा कवि अवश्य ही ऐसे गुणका 
भर देना एक कविका आदर्श मानता है हालाँकि वह इस बातका देभ 
भी नही रखता और दम भी नही भरता कि उसकी रनामे वह गुण है. 
पर उसे कविताकी चौथाई शताब्दि तक जीवित रहनेका भानद अवश्य 
है, जो स्वाभाविक ही है। उनके ही झब्दोमे, “ कविका आदश्ष तो 
यही होता चाहिए कि वह काव्यके ऐसे रमणीय रूपका निर्माण करे 
जिसमे दिनानुदिन नवीनताका आभास होता रहे ॥ ”* 


काव्यका प्रयोजन 


कविवर बच्चनने आनदको काव्यका मूछ प्रयोजन माना है और 
उससे ही छोकहित की ब्यवस्थाकी चर्चा की है । ऊपर हम उनकी 
प्रणयपत्रिकाकी भूमिकार्मे दी गयी व्याख्याओंको देख आये हैं। 
उन्हींके प्रकाशमे उनके” इस तत्त्वपर भी प्रकाश पडता है | जैसे उनका 
'कथन है कि “वास्तवमे मैं अपनी कविताओकों लिखकर जो दूंढता 
हूँ, बही भाप पढठकर ढूँढते हैं, इस प्रकार कविता लिखने और 
कविता पढनेका जातरिक लक्ष्य एक ही है।"* इससे यही प्रतीत 
होता है कि काव्यसे रचयिता और पाठक दोनोको आनद प्राप्त होता 
है। उन्होंने छिख्ला भी है कि कवि अपने व्याकुल हृदयकों शांत 
करनैके' लिए ही लिखता है, 

कवि अपनो विव्हछ वाणोसे अपना वध्याकुल सन यहलाता। 


कविने बताया ही है कि अनुभूति एककी होकर भी अनेककी हो जाती 
है। अत उससे प्राप्त होनेवाला सुख भी कविके मनसे सहदय मात्र 
तक प्रसारित होता रहता है ! मधुबालाकी भूमिकामे हमारे कविने 
कवितासे जो अपेक्षा रखी है उसे कथिके ही दाब्दोंम देख छीजिए, 
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“क्रवितासे एक ग्राँय मैंने हमेशा की है कि दह लिखनेवालेको आवद 
दे, छुवानेवालेको बानद दे, सुततेवालेकरे आनद दे, पढनेवालेको आवद 
दे । !* 
हमारा कवि कविताकों इतना सशक्त मानता है कि कविताका 
आनेद अनुमव किया जा सकता है, कराया नहीं जा सता, उसके 
लिए किसी प्रकारके मध्यस्थकी भले ही वह कवि स्वय क्यो न हो, 
आवश्यकता नहीं रहती । उनके ही झब्दोंमे, “कवितासे जिस 
काव्यानदकी प्रत्याशा की जातो है उसे मुहैया करमेका काम केवल 
कविताका है । ”२ 
साधारणतया जग जीवनके प्रति मातव मात्रकी भावनाओमे साम्य 
वाया जाता है और यही कारण है कि किसीकी रघनाकों पढकर हमें 
उसे किसी अजनबीकी रचना नहीं समझते और हम कह भी उठते हैं 
कि यही तो में भी कहना चाहता धा। अत यह साधारण धरातल 
भावताओकी समानताका ही परिचायक है । हमारा कवि भी कहता 
है, “भाप अगर मेरी कविताओकी ओर आकर्षित होने हैं, उनसे 
बापको कुछ आनद, कुछ रस बुछ शांति, सतोष या प्रेरणा मिछती 
है, तो मैं यही समझता हूँ कि जय-जीवनके प्रति आपके भीतर कुछ 
उसी प्रकारकी प्रतित्रिया होती है, जँसी मेरी होती हैं । “? 
कविताके आनदप्र प्रकाश डालते हुए हमारा कवि बहता है, 
# कविताएँ कई दृष्टियोंसे पढी जाती हैं पर सवस्ने स्वस्थ दृष्टिकोण 
है कि उन्हें आनदके छिए पढ़ा जाए, और कविताबा आनंद इतना 
“उदार है कि वह अपनी परिधिमे उन्‍्माद, अवसाद, आवेश, आक्रोश, 
>व्यप्रता, सवदेना बरदि-आदि समीको स्पान दे सकता है। बवितावा 
आनंद है जीवकका एक हस्का-सा घक्का - मुझे पहचाना | / ४ 
१- सघुवाला-भूमिवा पृष्ठ ८. 
३ प्रणयपत्रिका-मूमिका पृष्द,७८ 
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श्यक्ति जब कविताके समीप पहुँचता है, उसे आनदकी गष आने 
छगती है, प्राणामे हककी या तौत्र उचल-पुयल महसूस होती है *-- 
जब आनद-सुगघके, 
साँसोकि साथ आने 
प्राणोमें उपल पुयरू मचाने, 
सामने, बस, जानेका आभास हो, 
त्तव समझ को 
कि तुम फहीं कविताके आसपास हो | * 

* जनभीता ” के भगलाचरणमे भो हमारे कंबिने अपने आनद 
“भावया परिचय दिया है कि जनगीताकी रचनासे उन्हे एक विशेष 
सुख मिला है और उनकी यही हादिक कामना है, कि जो उसे पढें, 
सुताएं उन्हें भी वही सुख भाप्त हो । * 

हमारा कवि साहित्यको केवल मनोोरजनका साधन नही मानता, 
इसलिए हो उन्होने साधारण मनोरजनात्मक कविताओमे रुचि प्रदर्शित 
क्रनेवालोका अपरिष्कृत अथवा अस्वस्थ प्रकृतिवाला पाठक माना है । 
कवितावंप स्वरूप आनदमय अवश्य है वितु यह आनद स्थूछ भनो- 
“रजनका वाद्ी नहीं है । इस आनद प्राप्तिके लिए तो पाठक्मे 
भी सुरुचिपूण गहन अध्ययनकी अपेक्षा होती है| कविके दब्दोंमे, 
४ जिसने! छिएं कवि अथवा लेखकस साधना की है उसका आनद 
छेनेके लिए पाठकव) भी साधना करनी पडती है। क्वितासे सहज 
ही भबानद प्राप्त करतेवी माँग बढती जा रही है - बस, कविता तो 
ऐसी हो वि तोरकी तरह दिल्पर चोट करे । यह अस्वस्थ 
श्रवृत्ति है। " ३ 

काव्यवा द्वितीय प्रयोजन है छोकहित, उसका झ्िव पक्ष । अब 
हम इसके विधगमें वविकी विचार-घाराका अवलोकन करेगे। कविवर 
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अच्चनने जिस तरह आवदको काव्यअ्रयोजनका गुण बताया है उच 
तरह स्वतत्र झूपसे लोकहितकी भावनापर प्रकाश नही डाला किंतु 
उनकी रचनाओंमे छोकहितकी भावना निहित रही हो है और झनेक 
स्थानापर काब्यमे ही कविके इस आश्चवयके परिदायक प्रयाद मिल 
जाते हैं । हमारा कवि स्वस्थ काव्य-सूजतके लिए जन सम्पर्कंको 
अत्यत आवश्यक मानता है भौर इसके लिए वह कविके झात्मविश्वासों 
होनेपर जोर देता है और उसको माँग है कि कवविको जवताकी 
सुरुचिमे आस्था हा । * कविन यहाँपर सुरुचि शब्दके द्वारा जनताकी 
परिष्कृत रुचिके माध्यमसे जन-हितकी भावनाके पक्षकों ही अपनाया 
है और अपनेको नित्य ही जीवित, जाप्रत, सवदेनश्नोल जन-समूहंके 
साथ माना है| उनके ही शब्दोंम, “ भेरा दावा इसके अलावा कुछ 
नहीं है कि में एक जीवित, जाग्रत, सवदेनशील जनसमूहके साथ हूं, 
कमी अपने अत'स्वरसे उसे मुखरित करते, कभी उसके अत स्वरसे 
सस्‍्वय मुखरित होते । “* इसी भावकी परिचायक परक्तिर्यां मघुबालाके 
४ आत्मपरिचय * अशमें मिलनी है जहाँ कविने अपने मनसें संसारके 
हिए भेम और ससारके जीवनका बोझ अपने ऊपर लद्दा बत़ाया है, 


में जग-जोवनका भार लिये फिरता हूँ, 
फिर भो जोवनमें प्यार लिय फिरता हू । ३ 
हमारे कविने * सतरगरिनी ' की ' कोयछ ” कवितामे जन द्वितज्नी 

मावनापर प्रकाश डाल्य है। कोयछ तो सदा-सवंदा कविक्रे प्रतोक- 
रूपमे अपनाया जानेवाला पक्षी है, भर यगरहाँपर उसीके माध्यमस्ते 
कविने अपने सनकी बात कही है 

नहीं चाहती दिग्दिगतर्में कीति-गान मेरा गूंजे, 

नहीं चाहती आकर इनिया सादर पद मेरा पूजे 





१. मघुबाछा-भूमिका-बुष्ठ ६. 
२. वही- भूमिदा-यृष्ठ ९. 
३. मधुशक्ता- दृष्ठ ३३२ 


(१४५) 


स्वर्ण प्रसप्न हुआ मदि मुझसे, मुझकों ऐसा गान मिले, 
जिसको सुनकर भरे हुओंको जीवनका वरदान मिले । * 
चाँदनीको आकाझमे फैलकर प्रकाश-आलोक बिखेरते देख कविकी 
भावनाएं जाग उठती हैं और वह भी चाहता है कि काश ? वह भी 
इसी भाँति बिखर सकता ! इससे भी कविके छोक-हितकी भावनाका 
परिचय मिलता है :- 
चाँद निषरा, चंब्रिका निखरी हुई हैं, 
भूमिसे आकाश तक बिखरो हुई हूँ, 
काद, में भो यों बिखर सकता भुवनमें; 
आाँदनी फैली गणनपें, चाह भनमें | * 

* धारके इधर-उधर ' में हमारे कविने * देशके लेखकोसे ' कवितामें 
छेसकोंको अपनी लेसनी, अपने देशको अरपपण करनेका आग्रह 
किया है, जिसका अभिप्राय भी वही है कि आज कवि-कला- 
विदोको अपने देशकी स्थितिको सुघारनेके लिए कोई रचनात्मक 
साहित्य प्रस्तुत करना होगा :- 

न॑ आज स्वप्न-फल्पना-सुरा छको, 
ने आम बात आसमानको बरोे, 
स्थदेदपर सुसीयते, सुझेलको, 
उसे प्रदान आज छेखनी करो । * 
उसी पुस्तवको “देशके कवियोंसे ” कवितामें भी कविको यही 
जनहितबा सदेश दिया है और भारतोकी दाबितमे अपनी आस्पा 
व्यक्त मी है:- 
१. सत्तरंधिनी-यच्ठ २४ 
२. मिलन-यामिनी-चृष्ठ १९ 
३. धारके इपर-उपर -पृष्ठ ८१३ 
हा. <..१० 


(१४६) 


सुवर्ण मृत्तिका हुई कलम छुई, अमृत हरेक विदु लेखनी चुई, 
शालम जहाँ गयी यहाँ विजय हुई, विफल रही कहीं कभी न भारती 
ः हैः $ः 
कहो विचित्र इद्रधनु विभा परे, तजो सुरम्य हस्तिरत घर हरे, 
न अब चावत निहारकर निहालक हो न आसमान देखते रहो खडे, 
तुम्हें क्षमोत्र देशको पुकररती ।* 
कवि तो अपने अतरमे आग लिये फिरता ही है । उसका दुस- 
दरघ हृदय ही मधुर गोतोंका उपहार देता है । हसारा कादि भी इसी 
बातका समथक है कि आग अत्तरम छिप्री रहनी चाहिए उसकी 
जलन अपने लिए एवं प्रकाप औरोंके लिए होना चाहिए । यह आग 
बे हो पुण्योंसे प्राप्त होती है 4 देखिए - 
पृष्प इकट्ठा होता हैं तव जाय फलेजेमें जाती हैं 
इसका भर्मं समझते वे ही, जिनका तम यह सुलूगातो हूँ 
भीतर ही रखते जो इसको यनते राख धुएँकी ढेरी 
बाहर यह ग्यतो' मृसकाती, ताप बंढोरों ज्योति छुटाओ | 
मेरे अतरकी ज्वाला तुम दोपशिसा बन जाओ | + 
आजके विश्वमे जहाँ अभुकी दया भो लोपप्राय हो चुकी है और 
मानव मानवका हात्रु बना हुआ है चारो ओर निराश्षाके बादल 
भेंडरा रहे हैं पर कविको अपने ऊपर विश्वास है क्रि वह कमी 
जीवित है उसकी वाणी जीवित है और वहे वातावरण बदल देगा, 
अधकारको अपने प्राणोंके प्रकाशसे मर देया - 
अवरखें प्रमुकी कदणाके चिह नहीं देते दिखलायो, 
आअवनीपर सानवके ऊपर भानव जाज बना अन्यायी, 
तु नह नेराइय पराजित होवकी आवश्यकता हैं 
शीत अमो कविके कर्ठोर्में - जाकर यह जयसे कह आओ *ैं 


१ धारके इघर उघर-पुष्ठ ८३-८४ 
२ अणणपत्रिका-पृष्ठ रैशे४ड 
ह प्रणयन्‍्पत्रिका- पृष्ठ ३० 


(9) 


_ कविने अपने मानसकी जलनको और स्पष्ट करते हुए एवं चेतावनी 
देते हुए जन-हिंतकी भावनाको हो अपना लक्ष्य बताया है -- 
जलमना अं उन्हींका रखता जो कि अंधेरेमें सोयोंको, 
हप्पोंके ऊपर अदलंबित आकुल शंकित दुग कोर्योको, 
आशाका आइवासन देकर जीवनका संदेश सुनाते, 
जो न किरणकी रेख बनोगे, घूलि-धुएंकी धार बनोगे ॥ 
हे मनके अंगार, अगर तुम लौ न बनोगे, क्षार बनोगे | १ 
ओर कविता भविष्यके लिए सदेश तभी तो रख सकती है जब 
चह अतीत और वर्तमानको भी अपना वर्णेय विषय बनाए; भूतकी 
अनुभूतियोंके माघारपर बर्तमानकी समस्याओंको सुलझाकर भविष्य- 
को प्रशस्त करना जीवन एवं साहित्यका लक्ष्य ही रहा है और 
'कविको तो तरिकालदर्शी माना ही जाता है- 
कविके उरके अंत पुरमें दुद्ध अतीत बसा करता हैं, 
कविकी दुग कोरोंके नोचे, बाछ भविष्य हँसा फरता है, 
वतंमानफे प्रौढ स्वरोंसे होता कविका कड निनादित, 
त्तीन काल पद मापित मेरे, फ़ूर समयका डंक मुझे क्या । २ 
कला जीवनका स्वप्न है जो जीवनमे ही निखरकर अपनी कलात्म- 
कताका परिचय देता है (कला जीवनके लिए है), वह्‌ केवल दर्पण 
नही है जिसमे कलाकार अपनी भावनाओका भ्रतिविब देखता हो पर 
यह तो दीप-शिखा भी हे जो जीवनको अमरताकी ओर अग्रसर 
करता है - 
स्वप्न जीवनका, कला हैँ, जो कि जीवन -- 
हें, निपरकर बह कलासे शॉँकता है, 
यह महज दर्षण नहों है, दीप भी है 
जो अमरताके शिखरको आँकता है। * 





१५ प्रणयपत्रिका-पृष्ठ १३६ 
२: वही-पृष्ठ ३५ 
३. ऋएएीी सुपर अंगारे- घुष्ठ ८र 


(ह्थ्ट) 


पुराने कलाकारोकी कला-कृतियोको देखकर कवि सोचता है काश 
उसके हृदयमे भी वही ज्वाला होती तो उसके जातपमे निराश 
झोग आश्याकी उष्णठा प्राकर जी उठने-- 
एक लरूपद उस ज्वालाकी जो भेरे मतरमें उठ पातो, 
तो शेरी भो दश्य गिरा कुछ अगारोकि गोत सुनाती, 
जिनसे ढडे हो बंठे दिल, गति यलाते अपनेंको ।+ 
हमारा कवि तो एसा गीत गाना चाहता है जिससे भूमि स्व्गंसे 
मो प़िप बन जाती ।* वे तो मानते हैं कि कक कविकी वाणी ही 
सर्वेहितायकी मावनों रल सकती है 
सबके हितकी बात अकेसी कविकी वाणो कर सकतो हैं 
अपने स्वरमें आनेचाली सानवताका भाग हिये से । 
आज > भुमसे बोलो, अपने अतस्तत्मं राग लिये में 4 ५ 
कवि अपनी कविताम इतनी शक्ति तो नहीं बताता कि वह पृथ्वी- 
प्र सडकर गिरे हुए फूलोंमे प्राण मर सके । पर हाँ, वह यह अवश्य 
आाहुता है कि उसकी वाणी सनकी सूखी, सुर्थायी कलियोंको विकसित 
कर सके -+ 
मधुवनके जो फूल गये झड अब तो उनकी शरण धरणि हूँ, 
सनक जो सुल्षे-मुस्तये ऐसे हो कुछ फूल खिला लछूँ॥ * 
कवि भी सदेशवाहक होता है । अत हम्गरे कविने उम्की तुलना 
नवीसे की है जो जीवन जीनेका उपदेश देता हुआ, प्रशसरा प्राप्तिका 
भार्ग बताता हुआ अपने पदकी मर्यादाका पालन करता है >- 
कवि 
होता हैं रदी 
नवौ उपदेद देनेंसे नहों चुकता, 
पष्ट जातो हूँ वान, 
१ आरती और अगारेन्युप्ठ ८४ 
२ वही-पृष्ठ हर५ 
३. बद्दी-पृष्ठ १२७ 
४ बद्वी-पृष्ठ १३१ 


(१४९) 


अंतर्मे थोडासा व्याख्यान । 

जीवन सब दिन नहीं रहता फेल, 

नहीं तो प्रकट करता यह चाह--- 

हँसते-हँसाते, 

उछऊज्ते-कूदते, 

शोर मचाते, 

चले जाओ जगतीको रग्ह, 

लूठते बाह वाह । * 
हमारे कविने इसी सग्रहमे सकलित ' दिल्लीके बादल ”* कवितामें 
चादलछोंसे सारी भारत-भूमिकों सरादोर करने व सुझ्ली बनानेका 
आग्रह किया है और उन्हें केवल दिल्लीको खुशहाल रखनेकी भावना- 
से हटनेकी सलाह दी है । कविको आत्मविश्वास है, अपनी कवितापर 
हो न हो पर अपने मानवपर, इसलिए ही वह अपने गौतीमे वह 
कल्माणमय भावना निहित भानता है जो विश्वको फिरसे हरा-भरा 


बना देगी -- 


गीत मेरे प्रतिध्यनित होते अगर है 

तो अभी तक सर्वनाश नहीं हुआ है, 

सुजनके कुछ बीज वाको रह गये हूं, 

प्रीत्ति पनपेगी यहाँ फिर, 

शिक्ष हंसेगे फिर यहाँ पर, 

चूद्धजन, उगते, उभरते और बढ़ते 

नवयुव॒क-नदपुव॒तियोको 

सिर हिला आश्यीष देंगे | रे 
जाज हमारा कवि युगवाणीमे वाणी मिकाकर मानवकों स्वाव- 
कूवनका पाठ पढाता हुआ देवावरठुम्ब छोडनेका आग्रह तो कर ही 
बेठा है जिसे हम ऊपर देख जाये हैं। हमारा कवि आज देवताओका 
१. बुद और भाचघर-पृष्ठ ५६ 
२. बही-पृष्ठ १४७-४३. 
हे. ज़िर्मागमा-पृष्ठ १३३. 


(१५०) 


युग बीता हुआा बताता है और बपने लिए जीकर अमरता पानेकों मौ 
जीवन नहीं बताता अपितु मृतकर्णो्मे चेतना भरना ही अप्रवा 
र्दय मानता है -- 

गयतकासों देवताशोंका जम्यना लूद गया है 

अमरता खुद जिये जानेम नहीं हे, 

(जबकि भरकर मूल्य कोई चुफाता हो। ) 

अमरता हुँ 

भूृत्तिकाके खुत कर्णोको 

सृत्युस्ते उन्मुक्त कर 

जीवित बनानेमें । * 

स्पप्ठ है कि काव्य जीवन्मृतोको जीवन प्रदात करता है । कविके 

श्राण रससे सिंचित हानेपर जीवनलताम नूतन उत्साह, जानद आ 
जाता है| काव्यमे जीवनकी आदर्श अभिव्यक्तिके फलस्वरूप उसके 
पाठक अपने चरिव्रका भी उसीके अनुरूप सस्कार करना चाहते हैं । 
कवि-कृतिसे समाजहिंत जब-कल्याणकी व्यवस्याका यही रहस्य है | 


फाव्यके तत्त्व 

कविवर वच्चतने अनुभूतिको ही काव्यका आधारभूत तत्त्व माना 
है । उनके अनुभूति विषयक विचारोको हमने काव्य-हतुके अतग्रेंत 
व्यापक रूपसे देख लिया है जिससे यह भी सिद्ध हांता है कि वे 
बनुभूतिकों केवल प्रत्यक्ष अनुभूतिके रूपम ही नहीं, मावात्मक अनु- 
भूतिके रूपम मो स्वोकारते हैं। उन्होंने जहाँ अनुभूतिको अपने 
काव्यका जाभारमगूत तत्त्व माना है वहाँ वे कल्पनाके प्रति भी वित्य 
ही सजग रहे हैं। वे काव्यको मानव जीवनको अभिव्यक्ति हो मानते 
हैं। उनके घब्दोमि, ' कविता जगतोके भ्रागणमें छोवनकी किलकारो 47* 
मबौर, " सेते जोवब देखा, जीवनका गान किया ॥” रे हमारा कवि हो 


है विसगिमा-पृष्ठ १७१ 
२० आरती और अगारे-पृष्ठ ५५ 


३ वही-पृष्ठ २२६ 
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अपनेको व्यष्टि रूपमे भी समप्टिका प्रतिनिधि मानता हुआ उसकी 
बनुभूतिको अनुभव करता-सा कहता है, 
बरस रहा हैँ जगपर सुख-दुल्त 
सबको अपना-अपना फविकों 
सवका हो दुख, सबका हो सुख, 
जन-जीवनके सुख-दु्खोसे भीग रहा है फविका तन भन | * 
“क्विका जीवन सक्रिय हो तो उसे अनुभूतियोंके अधिक अवसर 
हएेए, आर सएय हूए ऋल्णनक भी १२०२९ कविकी उक्तिके 
प्रकाशम हम आज भी अपने क॒विंकी जीवन-सगरमे जुटा हुआ पाते 
हैं, इसलिए ही उनकी अनुभूतियोम तोब्रता एवं सजीवत्षाके दर्शन होते 
हैं। कविकी सवेदया एवं सहृदर्यता हे काव्यमे सजीवता, स्पष्टता, 
प्रभाव एवं माधुयकी सूप्टि करती है। हमारा कवि मानता है कि 
अनुभूति प्रधान रचनामे रस (काई भी रस -अमिय, हलाहल या हाला) 
वी मधुर अभिव्यवित रहती है “ 
जोवन अनुभव स्वाद न कर्द यदि 
शेरो जिब्हपर आता 
कौन मघुर मादकता मेरे, 
शीतोंके अदर पाता | * 
कल्पनाबे' पल्ल लगाकर उडनेके लिए भी व्यक्तिको भूमिकी 
आवश्यकता रहती है। वह केवल व्योम विछासी वनकर तो रह नही 
सकता और न ही फिर उन स्वप्नांका कोई मूल्य ही रह पाता है ॥ 
हमारा कवि भी मानता है कि जीवनकी जजीरोमे आबद्ध होनेके 
कारण ही तो वह कल्पनाके डैने फकैलाकर उड सका है -- 
इस घुनियाको ऊजोरोंमें 
अगर न में जकडा जाता, 





१. आकुछ अतर-पृष्ठ ९२ 
२ प्रणय-पन्निका-मूमिका पृष्ठ १३ 
३० ऋण सवसफे-माण२-पुप्छ ड४ड 
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हाम्य दत्पाएे फंपॉपर, 
कभी मे चढपर उड़ पाता  * 
हमारा बदि अनुसूतिय सत्यजों कबस्थलाके सौंदर्यमे मुक्त रपमें 
ही पेप मातता है - 
जो हि शुष्दिशो शुररतापर तिवदो-सा किर एिर मंडताएं 
टितु सच्ची मोर याठफी भति यहे ग्रेआनापातो 8 * 
कथितामें कस्‍्पदा अयया रध्तशा गश्त्वप्ररी मांग हैं, उसरे 
अमावमें तो वह अपनम शुछ या ही नहीं जाएगी। शेवल छाया- 
लित्॒वारीका वार्म धछाक्रारबा नहीं होता ॥ उसे सामते कोई और 
दतिया बसी रही है शिस यह गावार मरना चाहता है - 
जड़ जगतमें थागकफर भो 
जड़ महों व्यवहार फविफा 
भावनामोंते विनि्मित 
और ही सवार रुविका 3 
क + 
बार खूगा संगरोष अगर में अपने सपने घाद शिला दूँ ४ 
इसमे मदह उहा वि जयदगगी बढठार तर वास्तविबायाएँ ब्यवितके 
स्वष्मोड़ो घूर चूर पर दती हैं ओर यह कभी अनुभव भी करता है'- 
“और छाती बद्ध परव' 
सत्य तीला 
आज पहू 
स्वोकार भंने शर लिया हैं 
स्वप्न मेरे ध्वस्त सारे हो गय है ॥ * 
१ आऊुलछ अतरन्यृष्ड ४३ 
२ आरती और अयारे-पृष्ठ ७६ 
३ मघुकलद-पृष्ठ ७६ 
है. 
श 
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फिर भी मानव-मन कठोर एवं कठिन वास्तविकताओके बीचमे 
ही उनको भूलनेके लिए, उनका दुख भुलानेके लिए अपनी आज्ञाओं- 
का जाल बुनना नही मूलता और हमारे कविकों मानवमे विश्वास 
है कि उसमे अदम्य सृजना-झक्ित है, वह निराश होकर अधिक नहीं 
आठ सकता, वह अवश्य उठेगा :- 


भृत्तिकाकी सृजना सजोवनीमें, 
हैँ बहुत विश्वास मुझ्तको । 

वह नहीं बेकार होकर बंठती हूँ 
एक पलफो 

फिर उठेगी। 


और स्वप्नोमे केवल कपोल-कल्पना ही तो नहीं होती, उनका 
भी आधार तो अनुभूति ही है। अत हमारा कवि भी कहता है कि 


इन स्वप्नोम सत्यका अश भी छिपा हुआ है, जो सत्यकी प्रतिष्ठापना- 
पर दुनियाको समझ्मे आएगा *- 


पर इन सपरनोंसि ही सचरा में हूँ कुछ कुछ अजय बचाये 
सत्प प्रतिष्ठिस होगा जिस दिन फिरसे इसका राज्ञ सुलेगा। * 


कत्पताका सम्मोहन कत्रिकी आरभिक रचनाओम भी दिखायी 
देता है। कविताहपा पुस्ताफ़लका परिच्रय देते हुए कविने कतहपनाका 
ऋूप इन शस्दोम व्यक्त किया है - 
सामर सानवक्ता अतस्तऊल, भरः भप्वनाका जिसमें जल, 
उसमें था कविता मुक्‍्ता-दलू, यह परलों परखाओं ॥ 
कबिदर सारी इसके अदर, उतर कल्पनाको डोरोपर, 
लाया हूँ इनको चुन-चुनकर, इनका मूल्य लगाओ ।र 
और भी एक उदाहरण देखिए :-- 
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हृदय-दादसे घन स्पदित हैँ नाव तारसे तन कपित हूँ 
चला कल्फ्ता चपल उँगलियाँ कवि करता झनकार । * 


डॉ मुरेशचद्ग गुप्तके शब्दोमे, पनकी रचत्यओम कंवक कल्पना- 
का विशास नही है वे सत्यके आछोकसे सहज मूखरित हैं। उनके 
काव्यम जीवनकी अनुभूतियोका जीवन्त चित्रण इसका प्रमाण है। /* 


काव्यम व्यक्ति तत्त्व 


काव्यमे व्यवित-तत्त्वपर विचार करते ही मनम प्रइन सडा होत॑ है 
कि साहित्य वैंवक्तिक चेतनाका उपज है या साम्राजिक चेतनाकी ? 
कोई भी व्यक्ति, चाहे वह साहित्यकार या कलाकार ही क्यो न हो, 
सवप्रथम व्यक्ति होता है उसकी वैयवितिक समस्याएँ हांती है बह 
समाजका एक भाग बादमे ही होता है। हम मात सकते हैं कि 
सामाजिक अथवा राजनैतिक समस्यामोका प्रभाव व्यक्तिपर पढ़ता 
ही है प्र यह प्रभाव उसके समक्ष वैयक्तिक समसस्‍्याएँ खडी करेगा, 
उसकी प्रतिक्रिया भी वैयक्तिक ही होयी फिर भले ही साधारणी- 
कूत होकर बह समब्टिगत बन जाएं पर मूछल वह प्रतिक्रिया वैय- 
क्तिक ही होती है। साहित्य-सृजनके पाछ भा तो वहीं वैयक्तिक 
प्रतिक्रिपाका भाव निहित है । इसल्ए माना जाता है कि कछाका र- 
का जीवन उसकी क्लाकृत्तिम अकित हो ही जाता है | रविबाबूके 
प्ररशपर कि आपने अपनी जीवनी क्यो नहीं लिखी ? शरत्‌« 
बाबूने उत्तर दिया था पहले तो मुझ सादूम ही क्‍व या कि मैं 
इतना बडा आदमी बन जाऊँगा दूसरे मैं मानता हे कि सेरी रचनाओंमें 
भेरी जीवनी मकित हो गयी होगी। यह उक्ति भी हमारे 
अभिप्रायको स्पष्ट कर देती है कि साहित्यमे व्यक्तति-पक्षकी प्रवक्ता 


रहती ही है । 


ह आरभिक रचनाएँ भाग र-पृष्ठ १०३ 
२ आधुनिक हिंदी कदियाके काव्य सिद्धान्त-पृष्ठ ४८० 
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हमारे कविने इस बातको स्वीकार किया है कि जैसे एक व्यक्तिका 
ध्यक्तित्त्व होता है। वैसे ही उसकी अभिव्यक्तिका भी एक व्यक्तित्व 
होता ही है और जैसे एक व्यक्तिके मित्र-शत्रु रहते हैं, वेसे ही. 
उसकी कलाकृतियोंके भी मित्र-शत्रु बनते हैं पर यह तो खुशीकी बात 
है क्योकि इससे साहित्यकी सजीवताका परिचय मिलता है क्योकि 
मुद्दोके विरोधी मही होते । उनके ही शब्दोमे, “' जैसे मैं हूँ, वैसे ही 
मेरी अभिव्यक्ति है। में यह कहने नही जाता कि मैं दूसरोसे कितना 
भिन्न हूँ, कितना उनके समान हूँ, मैंने जीवनमे क्या अपनाया है, 
क्‍या छोडा है, कैसा मेरा रहन-सहन है, बोल-चाल है बात-व्यवहार 
है, क्‍या मेरे श्रेय-प्रेय हैं, जो मरे चारो तरफ हैं, उनसे मैं क्या 
पाता चाहता हूँ, उन्हें क्या देना चाहता हैं, उनसे अपने किन 
'विचार-भावोका आदान-प्रदान झूगना चाहता हूँ । अंग्रेजीम कहना 
चाहूँगा, * आई लिव देम | ” मैं यह सब वर्तता हूँ। इन सन चीज़ोका 
सम्मिलित नाम है मेरा व्यक्तित्व । मेरी अभिव्यक्तिका भी एक 
व्यवितत्त्व है 
तब जैसे मैने अपने व्यवितत्त्वसे अपनी सपूर्ण इकाईसे अपने लिए 
“४ अरि, मित्र, उदासी बनाये हैं, वैसे ही मेरी अभिव्यक्ति भी बनाए। 
यदि में समाजके दोच अपने लिए कोई अभिरुचि जगा सका हूँ तो 
मेरी अभिव्यक्ति भी जयाएं। ”* 
हमारे कविने अपनेको कविवर वर्डसूवर्य एव कविवर पत्तसे अधिक 
भाग्यवात माता है क्योकि उनकी रचना गिना किसी छबी चौडी 
भूमिवाका आश्रम छिये ही छागाको मोह सकी जौर हमारे कविके 
शिए एक पाठक वर्ष अनायास ही यिना परिश्रमके तैयार हो गया। 
इसके कारणपर प्रकाश डालते हुए वे कहते हैं, “ उनसे कही अधिक 
मुझे अपनी कवितार्मे विश्वास था, क्योकि मुझे अपनेसे अपने मानवमे 
विश्वास घा ओर अगर कुछ उस कविताके दात्रु बने, कुछ उससे उदासीन 
रहे तो इसपर मुझे आइचर्य नहीं हुआ । मेरे भी शण्ु हैं, मुझसे भी 
उदासीन रहनेवाले छोग हैं। सजीव व्यक्तित्व एव सजीव कवित्ववे' प्रति- 
१. बारती और अगारे-मूमिज्ा पृष्ठ ८-९ 


(१५६) ४ 


आप इस प्रकारकी प्रतिक्रियाएँ होती हैं। निर्जीवोकी उपेक्षा की 
जाती है। '* 

बाबू भयवतीचरण वर्माकी विचार-घारा भी व्यक्वित्वपर प्रकाश 
“डालनेमे सहायक होगी । उनका कथन है, * उस भावनाका मेरे 
व्यक्तित्वसे सबंध है। मैं चाहता हूँ कि वही भावता मैं दुनियाके अन्य 
लोगो तक पहुँचा दूं । थोडो देरके लिए में दुनियाको अपनों 
तन्मयतामे तन्‍्मय कर दूँ। ६ उसे ) दाब्दोके द्वारा व्यक्त 
करके मैंने काव्य-कलाकों तन्‍म दिया॥ /* 


जिस कलाकार या साहियकारका अह्‌ जितना प्रव” होता है, 
उतनी ही तीद्रता एवं दक्ति उसक्ते काव्यम आती है या सृध्दापो 
अहकी दाकित एवं तीब्रताके अनुपातमे साहित्यम धक्ित एवं तौग्ता 
माती है| दुर्वेल अह अयवा किसी भी प्रकारसे दबा हुआ अहूँ यहाँ 
तब कि घुला हुआ अहू नी जाद्रेताकी हा सृष्टि बर पाता है. "रितकी 
महीं । याबू भगवतीचरण वमाने भी इस बातके सपम्यनम रिखा है, 
# साहित्य या कलाका प्राणयात बनाता है कल्यफ्ार अगवा साहित्य 
माग्व «पक्तित्वका निक्षप । प्रथा प्राणवान भौर सापत साहियम 
साहिंत्यवारवा बहे व्यवितत््व मत हाता है। '* 


वबिक व्यक्तित्वका उसके वायम अवश्यन मरनके लिए हम 
उसये जोवनका प्रधान घटनाजां एवं घोरणाआयरा परिघ्रय पाता 
अनिवाय ह्वागा शिससे उसका साहित्य अनृप्राषित रहा है जिनके 
परिवतनके साथ जीवत भी प्रति पत अपनी दिया बदटता रहता है 
और व्यक्ति जहाँ आज है, कल वहांत दूर (चाह आगे गया पीछे ) 
वाया जाता हैं यही नहीं ग्योत्रि अस्थिरता जोवन है और स्पिरता 
मुरंयु ॥ हमारे बविन भो इस यातक्ा परिचय अपनी रखनाम दिया है 





१ आरती और अयारे-दृष्ठ ९ 
> प्रेमसग्रीत-दो घम्द-पृष्ठ १४ 
३ राश्स्वत्री-जुलाई हदृषुट वृष्ठ १४ 


(१५७) 


से जहाँ खडा था कल उस यथलपर आज नहीं, 
कल इसी जगह फिर पाना मुझको मुइ्िकिल है । * 


इस पल-पलपर परिवर्तित ससारमे भाव जगतके परिवर्तनके साथ 
जीवनकी घारा भी बदलती रहती है। सर्वप्रथम हम अंपने कविके 
जीवनको प्रधान घटनाओको देखेंगे, फिर उनकी घारणाओकी 
ओर मुडेंगे 
सन्‌ १९३० सत्याग्रह अददोलनकी दुष्टिसे अपना महत्त्व रखता 

है । गाघीजीके प्रभावमे अनेक छात्र-छात्राओंने स्कूछो-कॉलेजोको 
प्रणाम कर सत्याग्रहसे प्रणय प्रस्थापित कर लिया था। हमारा कवि 
जो उन दिनो एम ए का छात्र था, इस आदोलनमे कूद पडा, पढाई 
रह गयी । कविका हृदय भावुक तो होता है जो “ बूँदके उच्छुवासको 
भी अनसुनी नहीं कर सकता, ” फिर यह तो समस्त देशकी पुकार 
थी । आदोलनके दिन तो किसी विध कट गये और उन्हें महमूस भी 
नहीं हुआ पर जादोलन ठंडा पडते ही उन्होंते अपने आपको जग 

और जीवनके समक्ष पाया और अनुमव किया कि “संघर्ष ” जीवन- 

का दूसरा नाम है। उनके शब्दोंमे, “महात्मा गाधीका सत्याग्रह 

आदोलन १९३० में आरम हुआ । उस समय मैं एम ए में पढ़ रहा 
था। मैंने युनिवर्सितो छोड दी। --०० - आंदोलन झडा 

पडा तो मैंने अपने आपको जंग और जोवनके समक्ष पाया- सघप्पमे 
घेंसा, समस्याओमे उलझा, अनुभवोमे डूबता-उत्तराता । भावनाएँ 

सुखरित होने लूगी $ एक दिन मैंने अपनी डायरीमें लिखा- क्या मैं 

कवि हूँ ?/”२ 

हमारे कबिने अपने कृवित्वको सघर्षमे प्नपते पहचाना । हमारे 
कविने इस बातको स्वीकार किया है कि उसके कवि बनानेका एक 


मात कारण यही जीवन सघर्ष रहा है, अन्यपा वह कवि बना हो 
न होता --- 


१. मिछनयामिनी-पष्ठ श्र 
३: तिश्ा-निमत्रण-मूमिका-पृष्ठ ६. 


(१५८) 


इस दुनियाकी जजोरॉमें अगर न में जकडा जाता, 
काव्य कल्पनाके पखखोपर कभी न चढ़कर उड़ पाता ) * 


४ अभाव नित्य ही भरवमय हो जाते हैं।'” इस तथ्यकों हमारे 
कऋविने भो स्वीकारा है और कविके जीवनको उसी दिनसे घन्य माना 
है जब बह यह कहता है, “' एक अमार्वोशे घडियोंमें भाव भरा 
से बोला।(र 

इस सपघर्पका प्राघात्य कविके समस्त जीवनमे बना रहा है और 
उनका संपूर्ण साहित्य सपपंमय जीवनसे अनुप्राणित रहा है। इसी 
सघर्षने उन्हे कर्म-पथका अनुयायी एवं अमर ग्रायक बना दिया। भक्ते 
ही पह प्रुतरुत्याव युग्की प्रधात विचारधारा रही हो, जिसमे कविते 
अपना जीवन जारभ किया या, पर, इसका श्रेय भी व्यक्तिगत 
अनुभूतियोको ही देना होगा, अन्यथा इस कर्मन्युगमे भी, अकर्मषण्य 
लोगांकी सख्या कम नहीं है । उन्होंने माना ही है कि अयर उनवे 
जीवनमे सुखके फूल बिछे होते तो शायद वे वही रुक गये होते, थे तो 
कोटे (कष्ट) द्वी हैं जिन्होंने उन्हें गति विधि दी है - 

फूल मिलते शेर ही रखते रिश्ाते, 
शूल है प्रतिपल मुपझ्ते आगे बघढाते 
इस डगरके शूल भी अनुकूल सेरे॥ 

इसका विदाई वणत हम ' जीवन-सघाप ! अध्याय अंतर्गेत कार 
आये हैं । यहाँ मात्र कवि आत्मविश्वासकी ओर संकेत करता 
धाहूंगा, जिम आत्मविश्वासने उन्हें निय अग्रसर रखा है | ये तो 
इतना विश्वास रखते हैं वि उनका काम चलना है किर मला मज़िए 
बयो न मिलेगी ? जगर जीते जो न मिली तो मरनेपर मडिछ भी एसे 

साथकरे' चरण घूमनेकों दोड पढेगी - 


है प्रारभिय रचनाएँ-माग २ पृष्ठ ४३ 
२० अगयपत्रिका सूमिका वृच्छ १२ 
३. मिलन यामिनी-पृष्ठ ४७. 


में पहुँच न पारऊं जोते जी अपनी मशिक्त, 
पर मरनेपर मंज्िल मुझ तक पहुंचेगी ही ।* 


इतना हो नही, हमारा कवि तो अपने प्रत्येक गोतको विश्वाससे 
अनुप्रेरित, अनुप्राणित मानता है और उर्हेँ तो यह भी विश्वास है कि 
छुक-न-एक दिन उनकी वाणी असर करके ही रहेगी और वे जीवनका 
पझत्येक कदम दृढ़ विद्वासके साथ ही इस जीवनकी दिपम पग्रढडडी पर 
अढाते रहे है, जिससे एक-न-एक दिन, सौंदर्य सृष्टि होगी ही, जीवनकी 
आुनहली किरण फूठेगी हो.- 


भें गाता हूँ हर गीत भधुर विश्वास लिये, 
लहराती अबरपर, तारोंसे टकरातो 
ध्वनि पास तुम्हारे एक समय मूँजेंगी हो। 


में रखता हूं हर पाँद दृढ़ विद्दाप्त लिये, 
ऊब्रड खावड तमकी ठोकर खाते-खाते, 
इनसे कोई रफ्ताम किरण फूटेगो ही । * 


कऋषिके इसी आत्मविश्वासका परिचम उनकी समस्त रुचनाओंमे 
मिलता है, जहाँ वे हर मुसीबत एवं आँघीसे टकरानेके लिए तैयार 
रहे हैं, और जिसने निराश्षामे भो उन्हें आशाके उजालेका दान दिया 
है ओर गति दी है । 


जीवनमे केवल मधुको घडियाँ हो तो नही वहाँ हलाहठके घूँट भी 
पीने ही पडते हैं । हमारे कवदिके जीवन जो सघप १९३० से आरम 
हुआ था उसको चरमसीमा १९३६ मे उनकी पत्नी एयामाके 
देहावसानभे पहुँची, पर दर्द भो हदसे गुशरकर दवा बन जाता है । 
हमारे कविके ही शब्दोंमे, “ १९३० के अतसे जो सघर्ष मेरे जीवनमे 


आरभम हुआ या, उसको चरमस्पिति १९३६ के अतमें इयामाके 
दैह्वसानमे पहुँची :- 





१. मिलन यामिनो-पृष्ठ ६४, 
३० वही-यृष्ठ ६५. 


(१६०) 


४ ज्त्य मिटा, सफपदा मो दूटा। 

कैकिन मैं अभी नही टूटा था । मैंने पते जीवनसे खेल किया 
था। मैंने जीवतके ऋमको विधृखक किया था । थो कडी मैंने एक 
दिन झटकेसे तोद दी थी, उसे फिरसे पवड़नेवा मैंने विश्वास 
किया । ” *$ 

कविके इस कालकी कविताआंगे प्रोडा उमडी पढ़ती है । " निशा“ 
निमंत्रण *, ' आकुर अतर ”, “ एकांत स्तीत ह, तथा हलाहुल वी 
रखनाआमे कविफे मालसकी उद्विस्वता, बेचेनी साकार हो उठो है | 
इन रचनाओपर केवल व्यक्तिगत रचनाएँ होनेका आक्षेप छगाया 
जाता रहा है पर कवियौ सघुवालास आयी इन पक्तियोस स्पष्ट हो 


जावा है कि, 

रोनेबाल्ता ही समसेगा षए सर्म हमारी भष्तोशा, 

सुन, अयु भरा औँसे र॒हतों यह राय रंग भी होने गो, 

रोदत-गायन वोनोंफे स्व॒रसे सपतो जग योणाकी सूप ॥ ? 

और इसम संदेह नटी वि दुस बी अनुमूति प्रत्येशर जीवनसे जुड़ी 

हुई हो है ऐसे अवसरपर य व्यक्तिगत रचनाएँ भी संवेदनशीरशताबे 
कारण साधारणीहत हाइर फयही बन जाती हैं । हनी तो हमारा 
बदवि बहता है - 

एुश ऐसा योत खाया जं॥ सादा मात्रा अशेसा 

एक ऐसा गोत जिशशों सृष्टि सारो मा रहो हूं। * 


इगे समारमस स्थायितव विसी यबस्‍्सुजाय भी प्राप्त नहों। मघुदे स्षणवे 
उपरांद हलाहुसफे क्षण आये पर हराहः से ने घवराबर उरारा सहर्ध 
ह्वगाय क्रमेपर हस्यट्टका खाय प्भाव एवं घाया भय जाता रहा 
कौर उत्ती हृदाहएते अपरत्वक्षी मोट इंगित छिया, निराशाशी 
बामिनी श्पतीत हुई और बाशारी सुहती दिरलें जीइनमें घ्याप 


१. निशानिम बचा -भूमित्ा पृष्ठ १०७ 
३. भधुशरना-दृष्ठ ७९ 
३. सतर्रंदिनी-पंष्ठ ६१. 


| ६5६६/ 


गयी, और हमारा कवि भी, अपने उजड़े घोंसलेको फिरसे बसानेके 
लिए, और अंधेरे घरको आलोकित करनेके लिए, दीप जलानेकी 
कामनासे प्रेरित होकर आगे बढा :- 

नीडका निर्माण फिर-फिर, नेहका आव्हान फिर-फिर | * 
और, 

है अंपेरी रात पर दीवा जलाना कब मना है? २ 

हुमारे कविक्रे जीवनमे पुन मिस्‌ तेजी सूरीका प्रदेश हुआ और 

२४-१-१९४२ को उनका पाणिग्रहण हुआ । इस युगकी रचताएँ--- 
सतरगिनी, मिलन यामिनी, प्रणयपत्रिका--मिलनके माधुर्यकी परि- 
चायक हैं, जो विछोहकी धडियोके अनुभवके उपरात और मधुर वन 
गया था, जिन घडियोकी हमारे कविने पूरी-पूरी कीमत 
चुकायी थो - 

में जलनका भाग अपना भोग आया, 

तब मिलनका यह सथुर सपोष पापा, 
दे चुका हूँ इन पल्ॉका मोल पहले । * 
एक-दो घटनाएँ और भी अपना विशेष भहत्त्व रखती हैं, थे हैं 

उनका कविवर मुमित्रानदन प्तका सामीप्य जो १९४० मे और भी 
अधिक निकट सामीप्पमे परिणत हुआ था । दूसरी घटना है १९४५ 
भार्चको उनकी मराताकी मृत्यु । पर उनकी माताका अस्वास्थ्य काछू 
दिसपर १९४४ रे छेकर १९४५ सार्न तकका समय भी महत्त्व 
रखता है, जहाँ हमारे कविने उनको मृत्यु-शय्याके विकट बेठकर जीवन 
ओर मृत्युके बीचके सघर्षको श्यामाकी मृत्यु-अवस्थासे तुलनात्मक 
रूपभे अध्ययन करनेपर अच्यत्त महत्त्वपूर्ण भाना कि मृत्यु तो भयमे 


ही व्यापती है और भय मिदा तो मृत्युको चुनौती देनेमे कोई भी 
समर्थ हो सकता है .- 





१. सतरगिनी- पृष्ठ १०५. 
२. यही-पृष्ठ ६२. 

३. मिलन यामिनी-पृष्ठ ३६- 
हा. ११ 


(१६२) 


पहुंच तेरे अधरोंके घास हलाहल काँफ रहा है, देस, 
मुत्युके मुखके ऊपर दौड गयी हुँ सहसा भयकी रेस, 
.. मरण था भयके अदर व्याप्त, हुआ निर्भय तो विष निस्तत्व, 
स्वयं हो जानेको हैँ सिद्ध, हलाहलसे तेरा अमरत्व | * 
हमारे कविकी इस उक्तिसे भी इस भावनसाका परिचय आप्त 
होता है कि कविता व्यक्तिगत अधिक होती है क्योंकि जिस आवेगकी 
बात कवि कहू रह है, वह अविग व्यक्तिगत है उसका सामूहिक रूप 
लक्षित नहीं होता, “ कभी कभी कविता लिखनेके लिए हृदयमे 
शाबेग घंठवा है मोर वह रोका नहीं जा सकता  ”२ हमारे फविने 
छुज़की धडियोको मौत एवं बु खक़ी घडियोको मुखर माना है 
जिससे उनका, ' कविताको प्रेरणामे छुलकी प्रधानता रहती हूँ ' का 
विचार स्वय अभिव्यत्रत हो जाता है भौर हम देखते हैं कि हमादे 
क्विने भी दौलेकी इव उबितकों गीतासे अनिवार्य माना है - 
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हमारा कवि भी अपन गोतोंकों अपन हृदयका श्रदन ही मानता 
रहा है, जिससे भी, उनये व्यक्तित्व पक्षी विशेषतावा परिचय 
मिलता है | यहाँ प्रसगवश वेवनद एक उद्दहरण देकर, मैं आगे बढ़ना 
चाहूँंगा क्योत्रि कंबिंके पोडा-विययक भावोंरा अवलोकन हम कर 
आये हैं। देखिए हसारे कविक्ा विसर - 


उर ऊंदन करता भा सेरा, पर सुएसे मेने गात दिया 
मैने पीडाफों हप दिया जप रामझा सेंने वबिता की 7? 





4 हुछाहल-पृष्ठ १०३ 
२ यही वृतिपरिचय पुष्ठ १४ 


व. (कारगर एल्टएव्यों ऋगरें थी 7 8586 काला2- 
9५58९ 503 


अ. मधुदाता-पुष्ठ ५८. 


(१६३) 


मआनव जीवनमे झह एवं समपंणका संघर्ष अनादि कालसे चलता 
चला अए रहा है। इस सघर्षमे वह चैन नहीं पाता । जहाँ वह अपने 
अहको रक्षा करता है, वहाँ वह अपनी अलग सत्ता बनाए रहता है, 
बहू अपनेको किसीसे विलोन नहीं कर सकता । वह एकाकी रहकर 
सिलनकी आएनदानुभूतिसे वचित रहता है, मिलनका आनद बह 
अनुमव करता है, जिसके मनमे उसके लिए लक होती है, और वह 
उसके लिए प्रयत्नशील रहता है, पर अहवादी व्यवित यह नहीं कर 
सकता । मिलनका आनद तो आत्मसमर्पण कर्नेवाला ही जान 
सकता है। समवत. इसीलिए हमारी मक्ति-भावना आत्मसमर्पंणकी 
भावनाकी समर्येक रही है। हमारा मध्यकालीन भक्ति साहित्य इस 
भावनासे हो अनुप्राणित रहा है जिसके मनेक उदाहरण हम उसकी 
दोनो ( निर्गुण एवं सगुण ) धाराओमे पाते हैं । में उनका वर्णन 
विस्तार भयसे नहीं करना चाहता और हिंदी साहित्यका अध्येता 
उनसे अपरिचित भी तो नही है। हमारा कवि भी आत्मसमपंणकी 
आवनाका पक्षपातों है। उनके ही शब्दोमे, “ इस स्वार्भी मानवकी, 
जिसमे मैं भी एक हूँ, चरम अभिलापा आत्मानद नही, आत्मसमपंण 
है। १ 
हमारा कवि मी अपने सतमे एक अविकल पिपासाका अनुभव 
आरमसे करता रहा है, और वह पिपासाका ही प्रशसक रहा 
है, परितृष्तिका नहीं, जिस पिपासामे ही प्रेमकी स्मृति एवं कल्पनासे 
आनंदका नित्य उद्रेक हाता रहता है। भवत कभी मुक्तिकी 
कामना नही रखता | मुक्त होकर वह अपने भगवानको भूल जाएगा, 
बह तो नित्य जन्म लेकर, उसकी भक्तिका कवर चाहता है । इन 
दोनोमे कोई अतर नहीं है । इच्छित, अपेक्षित वस्तुकी प्रगष्तिपर भी 
मनको पिपासा तृप्त होनेका नाम नही लेती उसे अनुभव होता है कि 
उसका अभीष्सित यह नहीं था कुछ और ही था। और क्या ? यह 
यह स्वय भी तो नही जानता ! दायद उस अभीष्सित तक पहुँचकर 
यह समझ जाए कि उसे जिसकी खोज थी यह, बह स्वय ही था । 


१. मघुशाला-सबोषन पृष्ठ १३. 





(१६४) 


हमारे कविते जनग्रीठाके मगल़ाचरणमें श्री स्वामीजी महाराजके 
सवोघनका उल्छेख यों किया है, * तुम जो लिसिते हो, उसका बर्ष 
हुम मही जानते । यह मैंने तुम्दारा स्वभाव बहा है । यानी तुम उप- 
फरप हो- झल हा, बीषा हो, फूँव्नेवाला बजातेवाल्य दूसरा है। 
जो तुम स्वभावसे हो, उसके लिए सचेत रहा । सुम उपदरण माघ 
बनो, वचानेवाला वचन सुमस प्रतिध्वनित होगा । /*२ 


उपरोक्त ववितयां जो कविके अर्थ चेवत मनकी नजाप्रतावस्यायें 
उनने मनमे श्री स्वामीजोकों दाणीवे रुपमे गूज उठी थी टिस्तृत 
ध्यास्पाकी अपेक्षा रखतो हैं । कई बार होता है कि हम विसी 
बाते ज्ञात्ता होते हुए भी उसको वाणी दनेम असमर्य रहते हैं अथवा 
बहाँ हमारी वाणी अपने असामथ्यंका परिचय प्राती है और '* गूंगे 
कैरी सरकरी !की उक्‍्तिको चरिता् कश्ती मौन धारण कर लेती है। 
हमारा कवि इस बातकया अनुमव करता हूँ कि उसने उसको स्पश 
क्र उमंस छड-छाड भो को है, पर अब वह दूर जा बदा है, पर दूर 
जाकर भी क्या बहु मनसे दुर है? नही, वहु तो भावमय बाबर 
सारे मानसकी भ्रमावित किये हुए है । कवि उससे प्राथना करता है 
कि ह सन-वसिया मेरी वाणोम भी ता मुखरित हो जायो न क्‍या 
अमी मरी प्रमकी पीड बधूरो है ? अगर अधूरी है तो तारोकों और 


फस दो न 
हुमन मुझ्त छूआ छोड़ा भी 
और दुर-के-दूर रहे भी 
उरके बीच वसते हो मेरे भ्ुरके भी तो धोच बसो ना ! 
झुर न सघुर हो पाए उरकी वीणाको दुछ और कस्तो ना । * 
इन पक्तियोंसे भी यह ध्वनि निकलतो है कि मनको वीणाका 
घादक कोई और ही है, जो अदर वेठा सुर छडा फरता है । 


१ जनगरीता-मग्रछ्य चरण पृष्ठ १० 
३ प्रणयपत्रिका--पृष्ठ २९ हद 


(१६५) 


लिलन-पामिनी एवं प्रणयपत्रिकादे अधिकतर शीतोका धाध्या« 
व्मिक पक्ष बहुत ही सजग रहा है। जाने या अनजाने उनमे अध्यात्म 
पक्ष मिसर आया है । अगर कविवर घनानदकी छोकिक पीर (पीडा) से 
जगी, विरह दाहसे दग्ध रचनाएँ लाज आध्यात्मिक एवं भक्िति-भावना- 
की रचनाएँ मानी जा सकती है, महादेवीजीवी पीडासे प्रसूत छोडिक- 
अलोबिक रचनाओमे जब आध्यात्मिक पक्षपर बल दिया जाने लगा 
है, तब में भी कह्ंगा कि उपरीवत गोतोकों बविके व्यक्तिगत जीवन 
(केवल ससार तक सीमित ) से हटाकर ध्यापक जीवनके आएोकमे 
देखता उन्तित होगा । कुछ रास्कारोका अभाव होता है, और हमारी 
भरतीय घामिक भावनाएं अनुरूछ ये संस्कार विगत जीवनसे भी 
सबद्ध बताये जाते रहे हैं, स्‍्वय भगवद्गीतामे इसवा समर्थन पाया 
जाता है। रुमव है, इसी प्रभावसे भी, जाने अनजाने ने गीत छिझ 
गये हूं, जिनदे आतरिक अर्थरी, उन्होंने स्दय दी कल्पना न की 
हो, पर उनवे मानसकी पिपासा, जो अपना रूप जानती है, और 
प्रियतमत्र'! मूक संदेश भी ग्रहय करती रहती है ( भठे ही भावात्मक 
क्यो न हा ) अपनी परितृप्तिक़ छिए वविकी वाणीम मुयर हो 
उठी हो । 
ईश्यस्टो चुद्धिफ बलपर पररता अनभपर नही ता बढठिन अवश्य 
है ओ” यट मारे सर्वसायारण दासिताा। खनन भटकागेयारश मार्ग 
है। जब बड-ये ऋषि-मुति नेतिन्नति वहुगर मौन हो गये, या 
जानवर अनजान वन गये तब साधारण व्यद्ित उसके क्सि रूपकी 
आराधना करे २ भक्तिमागने सवसाधारणबा मार्ग प्रशस्त किया । 
भज्ित प्रेम एवं श्रद्धाका योग ही तो है । वह आधार चाहती है, वह 
आधाद पाथिव हो या अपाथिव, आवश्यकता है भावनाओंके केद्री- 
करणकी ओर भावनाएँ क्रिसी भी वस्तुमे केद्रित होकर उसकी 
छौकिकताको अलौकिकतामे परिवर्तित कर देती हैं. अन्यया हमारे 
मदिरोकी मूत्तियाँ एवं चित्र, जो नहवर प्राणियों द्वारा निित हैं, अमर 
पुदके अधिकारी न बनते । 
बुद्धि एव ज्ञानमे अहकी भ्रधानता रहती है, और वहाँ समर्पणका 
भाव जग ही नही सकता | वहाँ तो वृद्धिवदी जोव इसी अभिम्तानमे 


(१६६) 


रहता है कि मैं तुम्हें ढूंढ ही टूंगा पर व्यक्ति, जब अपने घुद्धिवे वर 
प्रर उत्तके सामीष्यम अत रहता है, तब उसे पष्ठतावा होता है, 
(बुडिसे पहचाना भछे ही जाए, पर पहचान मात्र सामाप्यका 
अधिकार नही देती । मैं उस जानता हूं ” मोर * चह मेरा है. म 
आका"-पाठाछका अतर है। जहाँ भक्त कहनका साहस रखता है 
कि * भगवान मेरा है , वहाँ भानी केवल उसे जातनेका दावा ही 
रत सबता है। ) तव दह अपने आपको आवनाओंके बल्पर 
प्रीतमकोी समपण होकर ही सब बुछ भर परानेकी इच्छा, व्यक्ठ करता 
है। कविके दाब्दोंमें 
जाम समझ मर तुमको छूगा-- 
यह भेरा अभिमान क्षमों था 
अब अनुभव यहू बतराता हैं-- 
भ कितना मादान कभो था 
याग्प कभी स्वर मेरा होगा 
विव् उसे तुम दृहराओय ? 
बहुत यही हैं अगर तुम्हारे अधरंसि परिचित हो जाऊं। 
एफ यही अरमान गोत वन प्रिय छुमक्नों अपित हो जाऊं । * 
अगर उस प्रियतमका परिचय देना अनिवाय बन जाए तो बडी 
ही रूठिन स्थिति निर्माण हो जाती है ? महादेवीजी भी तो बतानेमे 
अंसमथ होकर कहती हैं. जब तुम मुन्नम॑ फिर थरिचय क्‍या ? 
हमारा कवि भी कहता है कि मेरे जीवनमें मेरे स्वप्दोंमे मेरी वाणी 
में यहाँ लक विश्वके कणकणमें तुम ही तो हो, अगर तुम न होते तो 
मेरी वाणी भी सुर्देकी तरह मूक रह जाती फिर नाम सेनेकी क्या 
बात है ? क्‍या इतना यपेष्ट नही कि मेरी आयाएँ दिराशाएँ पिपारय 
सब ही मैंने तुम्हें अपण कर दिये हैं - 
मास सुम्हारा क्लेछू मेरे 
स्वप्नोकी नामावली पूरो, 


३ प्रणयपत्रिका-पृष्ठ २८ 


(१६७) 


हुप जिससे संग्य महीं यह 
बाम जपूरा, बात भपूरो 
हुम जिसमें डोले पह जोगन, 
सुम जिएमें बोले बहू दाघी, 
भुर्दा मूक महीं तो मेरे सूप अरसाग, शाभी अभित्तापरा। 
झपित छुप्शों मेरी आदया, और निशा, और पिपाज्ां)? 
एमारा बयि तो उसमे रगमे रग जाना पाद्वग है, ओर पद्दी तो 
होली होगी, वि मेरी पद्चान हैं नहीं, तुम बन जाओ ! जिस शसगगी 
रोज पयीर भी रात होगर रह गये भौर शोज पूरी होकर भी 
अपूर्र अगवा अपूरी द्वोते हुए भी पूरी रह गमी थी हमारा फवि 
भी तो यही घाएता है झि सुम मपत अपनेमे रंग डाठो, ताफि मेरे 
मानसमे प्रेम, रूप, जीपन और योवनग गीत पुट पढें, और ये, मनमे 
विवछपर, मनषों प्रभावित पर ऐसे ही - 
हुस अपनेमें रण लो तो में 
घीतों बात भुस्ताऊं, 
प्रेम, रूप, जीयन, घोयनदा 
सबको गीत सुनाऊं, 
अंतरणें धह पेठ सरेणा 
जो भतरसे निशखेधा, 
मेरी तो मेरे मानसको थोली है । 
तुम अपने रगमें रग छो सो होलो है। * 
भमौर उस सम्मोहनको समझा भी तो नहीं जाता, देवर महमूस ही 
दिया जाता है, और फिर, फिर तो अपनेवो रोबना असभय हो जाता 
है | हमारा कवि भी तो बहता है - 
क्षोंचतो छुम कौन ऐसे मंधनसि 
जो कि शक सकता नहा में। २ 





१. प्रणयपत्रिका-पुष्ठ ४१. 
२० बह्दी-पृष्ठ ४९ 
३. मिललनयामिनी-पृष्ठ १२६. 


(१६४) धर 


और इस मौन निमन्रेणके लिए कधि जीवनके विश्वके समस्त 
चधन, सम्मोहन तोडनेको तैयार है । वह ता अपने प्रियतमके मौनमे 
भी सदेदा ही प्राता रहा है - 

मेरी तो हर साँस मुखर है, प्रिप, तेरे सद मौन सदेसे | * 

फिर भी कि समझ नहीं पाता कि आविर उत्त मौन प्रियतममे 
सया है जिसने एसे सम्मोहृत जाल्‍ूमे उसे बाँध छिया है -- 

क्या तुप्ममें ऐसा जो ठुससे मेरे तत मत प्यण बधे से ! २ 

चाहे जो हो, अतायास ही सही, हमार कविन सूफ़ी सप्रदायकी, 
सीन अवस्थार्ओोका, और बहू भी अनायास ही, सहज भावमे, क्रमदा 
झपते काथम अकेत किया है। (१ ) प्रमड़ी पोर>रदी-मस्ती, 
(२) फना, (१) बका | हो न हो मेरे विचारम यह उस सूफी सत 
(लैपाम) का ही प्रशाव है जा युप्त सापस्त लाना श/य फरता एफ है; 
जियो विधयम कव्रिने अपने प्रिवतमका सयोधव प्रा हुए वभी 
(३१९१३ में) लिखा था क्या व्‌ स्वय एक मदिय नहीं छिशबे 
लिए कितिन द्विवास मैं एक उमर संयाम बन गया हैं? !* यहाँ 
४ किन दिया. झब्द भी दृष्टब्य हैं जो अपनस छिएयः जीवनो- शिलने 
जाप्रावा बाय भा लिप हुए हैं। ग उता 7 उ्ावा क्रथता विशायया 
अववाहब दात हा यूया सत्रापयरा रर जरा सा (१) एंसीयत 
(२) तरीका ३ टकाक़त (४) सारिफत दा खापन एयती हैं। 
ह कीपमकी मशुणालाम शरयताम्या तीएप वि” सैयामरे 
प्रमवा चारायत मीसी है) मघुशाहीन  रदताओयप्त उसकी तरीक* 
ताक्सया  विरहक्तालान  रचराओमे उसका हााकवावस्पारा 
(जिसमे कविपर जीवनी हकवीझत - साय पहन एगा है) तथा 
* मिल्दरालीन रचताओंम जारी सारिफाताउस्थाक्ा सदस मोय 
होता हैं। कविन इस आर काई श्रयत्त नहीं दिया यह उनको 
आत्मात्ती सहज अभिम्पति है । 


१ प्रशयपत्रिशा पृथ्ट ४२ 


२ बही-युप्ठ ४२ 
३ खँयासशी संघुशाशार-संक्शेषत पृष्ठ २० 
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प्रेम निस्सदेह एड आग है, पर उस आगको तो सराहा ही जाता 
रहा है, उसचे अभावती ही निंदा की जाती रही है। मलछिय मृहमद 
लायसीने उस हृदयनों धन्य माना है जहाँ प्रेमार्ति रह सबती है:-- 


सूहमद घिनगी प्रेम पे सुनि महि गयन डेराइ । 
धमि विरही भौ घनि हिंपा, जहूँ अस अगिनि समाय॥ * 
हमारे बबिमे भी अतरमे प्रेमाग्नि बसानेबाटेकों धन्य माना है 
और प्रेमहीन स्यक्ितित्रों घुतवतू, छो बेब चितापर फुंदे जानेबाए 
अधिवारी रह जाता है - 


बड़ भागों है दर्द ससाएं रह सदता है जिसका अन्तर, 
जे इससे बचित हे उनऊो पुँएे फूस घितापर धरफर । * 
ऊपर हमते बुछ बैपक्तिक पक्षकों स्पष्ट बरनेयालि प्रस्गोका 
अवसोकन फ्मि है। नत यह सिद्ध हां ही जाता है पि उतवी 
रखनाया मूए स्वर वब्यवितमत अनुभूतियोबा उल्ीस रहा है क्यावि 
चैयवितया कवितामे ही आत्मानुझरतिवरा विशप रथाग रहा है। 
कविये इस पानसे यह भापना कछ और भ। स्पष्ट हो “पएगी. युग- 
युगकी घश्नाआ यरन्‍्यगवी विच्चार-्घारा ताबा प्रश ये कछाएसिया- 
पर पाता है रास पाई दया पही जर राबता | पास्तु दणपरका 
निजी व्यवितत्व भी एव महत्ता रप्ता है। भच ता यह है कि अपने 
बपकितित्यण बुछझ विशप रखसबे कारण है: बह बल्यपार होता है | 
फिर यूग भी ब्यक्तिकों प्रभावित बरवे ही कराका प्रभाव दिसला 
सकता है । ' * इसक) ज्वलत उदाहरण हम अपने क्यविवी आलोचना- 
पर जाग्रत प्रतिक्रियात्मयव रचनाआंसे मिलता है। उसवे' साय ही वे 
रचनाएँ, हमारे कविके व्यवितत्ववे सबल पक्षया परिचय भी हमे देती 
हैं कि, किस तरह वह निर्भीक रहकर रचना करता चछा गया हो, 
मानो उसको युगकी आलोचनाकी पर्वा ही न रही हो, इससे उतके 





१ जायसी ग्रथावकी-पृष्ठ ८७. 
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कविताके विषयमे, 'स्वात सुखाय की भावनाका भी परिचय मिलता है 
जैसा कि उन्होंने मधुशालाको भूमिका 'सवोधव ” में कहा है 
४ दीन ह्ीन, अकिचन भक्‍त यह विचार ही कब अपन मनम छा 
सकता है कि वह भगवानके चरणोंमे काई ऐंसो वस्तु उपस्थित कर 
सवता है, जिससे ये प्रसन्न हो सक | यह तो भगवानबे चरणोंमें 
अपनी मेंट अपने हृदयकी सतुप्टिके लिए ही चढाता है। मगवानके 
चरणॉम यह कुछ अपना रखकर बपने ही हृदयका भार हल्का बरता 
है - एक बोझ उतारता है।” * इसके समर्थनमे कविकी निम्न 
पक्तिको देखिए -- 
कवि अपनी दिव्हछ्त बाणरेसे अपना ब्याकुल मत बहलाता । * 
और यह ता स्वयमृधिद्ध बात है कि जीवेनका निकटसे देसने- 
घाछा साहित्यकार कृत्रिमतावा प्रापक नहीं होता, उसकी रचनामे 
स्वात सुख्तकी प्ररणा स्वत निहित रहती है । अब हम अपने वविकी 
बुछ प्रतिक्रियात्मक उवितयोको देखेंग । उनकी यह प्रतिक्रिया 
मधघुवालास ही आरम हो जाती है । उन भ्तिक्रियात्मक रचनाभोमें 
वास्तव हमारे समाणका सुददर चित्र अकित हो गया है कि किस 
सरहकी आजके हमारे समाजकी व्यवस्था है। मधुवालाम ही कविने 
अपने ऊपर लगाये आरोपका परिचय दिया है -- 
बया कहूती 2 दुनियाशो देखो * 
घुमिया. देती लानत मुझ्नशो, 
हु कहती फिरतो गछी ग्रल्ली 
मसदिरा पीनेको छत मुझको 
दुनिया तो मुझसे हैं रूढी 
हैँ हुझी हुई थर करन पर, 
गगाजल जय म पौता था 
कब दी उसने इश्डत मूरकों ?े 





दि १ मधुशाला-संबोपन-पृथ्ठ ११ 
२ एकांत संग्रीत-पृष्ठ ६८ 
३ मधुवाणा-पृष्ठ ८० 


5६६ ४5१) 


' हुहाहल ' में भी कविकी प्रतिक्रिया समाजकी कलई खोलने- 
पर उतरी हुई है कि न उसको कुछ श्रेय है न प्रेय', वह तो मात्र 
हरेककी राहमे रोडे अटकानेमे ही आनदानुभव करता है। कविसे 
हसन बिन मन्सूरका नाम भी जोड दिया है जो महान्‌ सूफी सन्त या 
पर दुनियाते उसे फाँसी चढा दिया -- 


चलाई तुमने पत्थर इंट देखकर मदिरा मेरे हाय, 

तुम्हारे हाथ नहीं हें घामन्‍्त हलाहछ गो अब मेरे हाय, 
तुम्हें है कुछ भी हेय न श्रेय, हुए तुम आदतसे मजबूर, 
असाधू हूं में, लूँ में मात मगर था साधू तो मसूर। * 


इसी भावनाका परिचय बविकी मिलन-्यामिनीमे भी मिलता है 
पर यहाँ तक आत्ते-आते हमारे कविने अपनेको सयत रखनेकी कला 
पा की है और सभवत यह सोचते हुए कि * बदनाम हुए तो कया 
साम न हुआ ” ओर देखते हुए कि इन विरोधी भावनाओने बविकी 
रुचनाकी और भी छोकप्रिय बना लिया था, वह उन पत्यरोको फूछ 
समझकर उनका स्वागत करता है .-- 


जग मुझे टेढो नज़रसे देखता हैँ, 
और, छो, पाषाण मुझपर फ्ेंकता है, 
जो उसे पत्थर, बही तो फूल मेरा | * 
प्र हमारे कविने उन आलोचनाओकी पर्वाह नहीं की । मनके 
सारोको कोई छेड चुका ही था, अब ध्वनिका निकलना सहज 
स्वाभाविक था, अत वह तो कह ही देता है कि मैं तो मनमोजी हूँ 
जो आया, किया, यह बावरी दुनिया वया रोकेगी :-- 


कब भला ससारसे डरता रहा से, 
सौजमें आया चही करता रहा में, 





१६ दलाहछू-पृष्ठ डे४ड 
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बाबरी किसको वरजता चाहती हूँ, 
प्राणकी यहू घीन बजना चाहती हैँ । * 


हमारा वि जगके हनणयकी कोई पर्वाह नहीं करता वह तो 
जीवनकी यात्राम वेरोक-टोक इघधरसे आकर उधघरस निकल जानेका 
पक्षपाती है -- 

जग दे सुझपर फेसला उसे जैसा भाए 
लेकिन में तो बेरोक सफरमें जीवनके 
इस एक और पहठ्से होकर निकल गया | * 

'रसिक टिरोमणि बिहारीवा उकिति * क्तिन नर औमुन करत 
मे बे चढतो बार ! के अनुलप हा हमारा कवि भी मानता है कि 
जवानीम दीवानापन होता हा है ओर कदम इधर-उधर सबके ही 
चऊ जात है दनियाम न 7 कौते ऐसा है जा दृघका धुदा - पवित्र 
हो जिसने थाप रू किया हा +- 

खड़ी सरणए शचि गाध पथपर 

किसका राम क्टटानी 

गजुऊ खान कर ही जाती * 

खाता ॥'र जयानी 

यहाँ दघका योया पोई हो तो जाग आए। * 

इस पक्षियांकी खेयामकी इन पद्ितयोस तुलता कीजिए 

ता कार्द गुताह दर जहाव कौल्त बिगू 

उप कस एके शुनह न करद चू ज्ीस्त विगू। 
+एफम्मछ फ्रावप्म 00 सिजरफी प््5 502८0 804 ? दर्च 7॥6४ 9799, 
प्रि०ए ॥५ 65 पा शावए पी 5 5 ढ0 ? पी] छा6 फ़ागए )४ 
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हमारे कविने परम्परागत प्रतीक शैलीको अपनाया है। पर कुछ 
छोग जो बालकी खाल निकालनेमे आनन्दानुभव करते हैं वे उसके 
भीतरी अर्थ तक या तो पैठना नही नाहते, या पैठ नहीं सकते, और 
बातका वतगड़ घना देते हैं । इस वातको स्पप्ट करनेके लिए हमारे 
कविने, पौराणिक अक्षय वृक्षवी ग्रायाका आधार लिया है।और 
श्री काटजूसाहवको सबोधित करते, मानों पूरे विहनन्मण्डलको ही 
सवोधित करते हुए लिखा है -- 
बहू नहीं जो नप्द होता अल्पमें भी, 
बहू अदल विश्वास है 
जिसका सहारा सृष्टिके भी, 
सृध्टिकर्ताके लिए भी हूँ जरूरी । 
कौन रोपे, कौन काटे, कौन खोजे ! 
रूपकोके घोल समझे नहीं तो 
मुझे-मेते चूंकि मपुशाल्रा रचो है- 
कभी खोजेंगे शहरको होलियोमे , 
और सोचेगे कभो मोरारजी 
मेरे गलेको घोंट देंगे । * 
ओर जैसा कि हमारे कविका क्यन है कि “ उच्र ही मेरी चुकी 
हैँ बीत जीवन-विश्वसे लडते-झगडते |” * और इस लडाईमे जीत 
किसकी हुई है, यह इन पक्तियोंसे विदित हो जाएगा कि किस तरह 
दुनिया बुझती सशालक्ले छेकर कविको जलाने दोड पड़ी थी- थे कूडना 
तो चाहते ये पर उनके दिल बुझे-बुझे-से थे । कवि अपने हृदयकी 
ज्वालाको धन्यवाद देता है, जिसने उनके बुझते दिछो - बुझती मशालो- 
की भी प्रदोप्त कर दिया जो केवल विजय ही नही, किसीके भनको 
अपने प्रभावसे वजश्ीभूत करनेकी परिचायक है - 


३. जिभगिसा-पृष्ठ १७५-७६ 
२. आरतो और अगारे- पृष्ठ २१७ हे 
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हाथ ले युझ्तती भशालें, जग चतठा भुझको जलाने 
जल उठी छू कर मुझे वे. धन्य अन्तर्दाह मेरी | * 
भर ही हमारे कविको उनके क्यनानुसार “ गली-गलौका ताना 
मिला हो ! २ पर उह विश्वास है कि जब विश्वके रग्सचका पर्दा 
गिरेगा तब वे ही मुख्य नायककी तरह उमरते मज़र आएँग -- 


किल्तु जब पर्दा गिरेगा 
सुख्य नायक-सा उभरता भ दिखूगा। * 
फाव्यके वषण्य विपय 
हम जब अपने कविके वर्ष्य विषयपर दृष्टिपात करते हैं तो उतको 
ध्यापकता देखवर चकित हों जाते हैं। जीवत (व्यापक अथमे) का 
शायद ही कोई पहलू हो जो उतकी लेखनीके स्पससे चमक न उठा हो । 
इसका कारण है उतका व्यापक दृष्टिकोण एवं अपने कविकी शक्तिमे 
विश्वास । जहां न पहुँचे रवि यहाँ पहुँचे कवि ” की उक्तियों उहोंने 
डुहरे अथमे ग्रहण किया है कि कवि किसीके भी अतसमे पैठकर उसकी 
भावनाओको जान लेता है पर साय-ही-साथ वह अपना सदेधरूषी 
प्रकान भी प्रत्येक मानसमे विखरता रहता है उसकी पहुँच हर 


जगह है -- 


का 


रवि जहाँ जाता नहा हूँ 
खलम जाता वहा में । 
कोन-सीो एसी किरण है 
किस जगह हैं 
जो कि मेरे एक संकेतप 
संघ सान-लज्जा 
कर निछादर 
सुसक्तराकर, 

१ मघुकलश-पुप्ठ ६६ 

२ अ्रणयपत्रिका-पृष्ठ २६ 
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मे जहाँ घाहूँ बहाँपर 
यह बिजर जातो नहीं है ? * 
ध्यार, जवानी और जोवनके जादुको सदा स्वंदा माननेंवाले हमारे 
कवि * बा विचार है कि इस जड़ जगतमे रहते हुए भी कवि अपनेमे 
कुछ ऐसी विद्येपता रखता है कि वह अपनो चेतनासे गिरती हुई 
बूंदके उच्छूवासको भी अनुभव करता है और अपनी चेतना भरकर 
उस आहको वाहमे बदल देता है -- 


जड़ जगतमें वास फर भी जड नहीं घ्यवहार फथिका, 
भावनाओंसे विनिमित, और ही ससार कविका, 
सूंदके उच्छदासको भी अनसुनी करता नहीं यह, 
किस तरह होता उपेक्षा-पात्रन पारावार कविका, 
विश्य पीडासे, सुपरिचित हो तरल बनने, पिधलगे 
त्याग कर आया यहाँ फवि स्वप्न जोेकोंके प्रलोभन ! 
कवि तो मू * जगतकी वाणी है और मूक छोगोवी गायाकों थाणी 
दैकर उसे धोलना सिखाकर उसकी कथासे जीवनको प्रभावित करना 
ही उसका महत्त्वपूर्ण कार्य है -- 
कर कविताका नहीं इससे बडा हे 
कुछ अबोलोकों घोला दे, 
कर्म फविका भी नहीं इससे बडा है 
कुछ अबोलोकी कथाओंसे 
किसीके प्राण, मन, 
जीवन चिराको 
थरयरा दे | ४ 


१. बुद्ध और नाचघर-पृष्ठ १०७ १०८. 
२- सिछन ययमिनी-पृष्ठ ६६ 

३ मधुकलूश पृष्ठ ७६ 

४४, त्रिमग्रिमा-पृष्ठ १६६ 
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हसारे कविने घाहे वितनी भी ऊँची उड़ान भरी हो पर वे भारत- 
भूमिकों नहीं ही भूले । उतकी प्ररशिक रचनाओंगे हो उतकी भारत- 
भूमिके प्रति छल्‍कने दर्शन होते हैं -- 
काध्य कल्पताके डेनॉपर चड़ में उड़ता जाऊँ 
बहुत दर जाकर भी अपने भारतको न भुलाऊं । १ 
हमारे क्विपर कल्पनाजीवो होनेका आक्ेत गाया जाता रहा है, 
पर उन्होंने भूमिकी ओर अपना अटूट आग्रह दिखाया है और इस 
भावनाकी परिचायक अनेक कविताएँ उनका रचनामे मिलती हैं मौर 
दे तो मानते हैं कि, 
आसमानी स्वप्न छूलचाते उसे हैँ 
भूमि जिसको जन्म गोदी । * 
राष्ट्रपेम एवं भूभिप्रेमकी उनकी स्वतन्न रचनाएँ बयालका काल, 
सूतकी माला खादीक्षे फूल एवं घारफे इधर-उधर तो हैं ही पर अन्य 
रचनाओंमे भी उनका यह भाव-जगत सजग रहा है १ ? बुद्ध और 
नाचपघर ' की चोटीकी वरफ ' ककिता * बिमग्रिसा ! की ' गयाकों 
छहर ', ' माटीफी महक ', ' कवि और बेसानिफ ” “ मिद्दोसे हाथ 
लगायें रह”, 'मेंने ही न देखा ', जद्गुगरका जाडु ', * चिड़िया 
और चुरुगन टूट सपने ',_ अमरबेली ” *अक्षयवद !, 
+ चेतावनी ”, ' मिट्टोका द्रोणग्चार्य /, १९६० को दोवालो ” और 
*शणतंत्र दिदस॑ कविताएं तथा ' आरती और अगारे की कुछ 
कविताएँ जदहापर कविने अपन ग्रायन-क्व्यका रक्ष्य ही भूमिको 
+ स्वर्योदपि गरीयसा बसानेकी मादता, व्यक्त की है -- 
एक गीत ऐसा में गरऊ भूमि लगें स्वंतति प्यारों ! हे 
हमारे कविते प्यार जवानी, जीवतके जादुका प्रभाव अपने ऊपर 
हमेशा माना है, इसलिए उनकी रचताम प्पार (मौतिक एवं आध्यात्मिक 





३ आरभिक रचनाएँ भाग २-यूप्ठ ४६ 
२ प्रणयपत्रिका-पृष्ठ १०६ 
३ आरती और अयारे-पृष्ठ १२५ 
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योवनके उन्मादमय क्षणोंके गोत एवं जीवनके ग्रीत अधिव मात्रामे 
हो गाये हैं । हम यहाँपर अपने बबिक्ले प्रेमनसबधी विचारोपर 
घोडा-सा विचार करेंगे ॥ 


प्रेम व्यवितका मार्गदर्शव' बनता है, उसने वियासका कारण बनता 
है, उसके वल्पर ही मज़िछझ मिलती है, पर वह तो आग है, उस 
आगको हृदयमे बसानेवाला, अपनेको जलानेवाला ही तो ज्योति 
विेरनेमे समय द्वोता है, जैसे हमारे बापू -- 
स्नेहमें डूबे हुए ही तो हिफाशतसे पहुंचते पर, 
स्नेहमें जलते हुए ही कर सके है ज्योति-जीयनदान । * 
प्रेम ही तो बह भाग है जिसमे पडकर व्यक्त काचन बन जाता 
है और उसकी कीतिखूपी सुगघ जल, थर व्योममे विचरने लगती है - 


जय मिट्टी करतो प्यार पलट कचन बन जाती है, 
जिस थलपर धरती पाँव सुरभि उसपर फंलातो है, 

जो प्यनित घरा, प्रतिप्दनित गगन-भडलसे होते हे, 
उस मिट्टीसे एसे व्यापक उद्यार निकलते है ॥ २ 


जहाँ हमारे कविवर पत॒मानते हैं कि “ कहाँ नहों है प्रेम साँस 
सा सबके उरमें ” बहाँ हमारा कवि मानता है कि यह तो बड़ी 
त्तपस्पाके पश्चात मिला हुआ बरदान है - 


घड़े तपसे प्रिकत बरदानका 
यह मेह, स्वर्गिक स्नेह! * 
हमारा कवि मानता है कि जहाँ प्यार धरूर्ण मानवकी निशानी है 
वहाँ प्रेम पूर्णतादायक भी तो है - 


३१ सोपान (खादीके फूलछ)-पृष्ठ १५४ 
२ प्रणयपत्रिका-पुष्ठ ४९ 
हे बुद्ध और भाचघर-पृष्ठ ३८ 

हा श३ 
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ध्यार पूर्णता ग्यॉगा करता है, यह सच हैं, 
यह भी सच है, प्यार पूणंता वे सकता है । २ 
जहाँ प्रेस नही, जो प्रेममें भ्राणोकी बाजी न छगा सका, जहाँ प्रेम- 
रस ना बहा उसे ही मरक समझना चाहिए - 
सका न खेल जो कि प्राणका छुआ | 
डरा-मरा न स्नेहने जिसे छुआ 
जहाँ बहा न रस यहीं नरक हुआ | ३ 
प्रेंमी तो मिट्नेम आवददानुमव करता है, आत्मसमर्पेणमें वह सब कुछ 
भर पाता है, वह ती अपने आपको लुटाना ही जानता है भौर हमारे 
कविका कथन है कि « 
में तो केवल इतना सिखला सकता हूँ। 
अपने सनतको किन्च भाँति छुटाया जाता है । * 
ससारमे आदमी अपने श्रियतम प्रेयलीको छोड़कर भला किस 
बीजकी अभिलायपा रख सकता है ? वह तो उसके समक्ष ससारकों 
भी दोकर मार सकता है - 
ससार मिले भी तो क्या जब अपना अतर ही सूना हो, 
पाना बया शेप रहे फिर जब मसनको सनका उपहार भिले, 
है धन्य प्रणण जिसको पाकर भाव स्वर्योंको ठुकराता, 
ऐसे पागछूपनके अवसर कब जीवन दो बार मिले | * 
हमारा कवि तो कहँता है कि * जातता हूं प्यार उत्तको पौरकों 
भी ५ जिसमे “शूल तो जेंसे बिरह देसे मिलनमें ” * बना रहता है 
समवत इसलिए कि, 


३ आरतों ओर अगारे-पृष्ठ श्ष४ड 
२ मिलनयामिनी-पृथ्ठ २२९ 
३ चह्दी-पृष्ठ १८७ 

डे वद्ीन्यृष्ठ १७६ 

५ वही-चृष्ठ ४डट 

5 वही-पृष्ठ ४९ 
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आभास विरहुफा आया था मुझको मिलनेकी घडियोमें, 
आहोंकी आहट आपी थी मुगकों हंसतो फ़ुलझडियोमें, 
मानवके सुत्रमें दुस ऐसे चुपचाप उतरकर आ जाता 
है ओस हुलक पड़ती ज॑से मकरदमयो पंखुरियोंमें। * 
प्रेम भर वासनामे अतर बताते हुए कवि कहता है :-- 
प्यास होतो तो सलिलमें डूब जातो, 
घासना सिठती ने तो मुझ्तकों मिदाती, 
पर नहीं अनुराग है मरता फिसोफा; 
प्यारसे प्रिय जी महों भरता किसीका | * 
प्रेम अमिट पिपासा है पर वासना नही, वासना अगर अमर होती 
तो आदमी उसमे मर मिटता, प्रेम तो बह घन है जिसकी सोज मनुष्य 
दरीर, प्राणो, हृदय, बुद्धेसि वरता रहता है और उसे पाकर और 
कुछ पनिकी अभिल्‍ापा दोष नहीं रह जाती '- 
देहू, भ्राणोंकी, हृदयक्ो, खुद्धेकी सब 
हलचलोंमें प्यारको ही खोज होती । 
प्यारसे आगे नहीं कुछ भी कहीं है 3 
हमारे कविने भी ढाई अक्षरोको अमर महिमाका गान त्रिभगिमा- 
की * ढाई अत्ठर', 'मेने हो म देखा', मौर “दीपक, पतिगें और कौए! 
कविताओमे किया है । हमारा कवि तो प्रेमको मनुष्यका जन्मसिद्ध 
अधिकार मानता है क्योकि भनुष्य ही प्रेम करता है, पशु प्रेम नही 
करते, पर जिन छोग्रोमे सदुबुद्धिका अभाव है, जो अद्क्‍्त है वे इसे 
दुर्गुण बताते हैं :-- 
पशुओने कब प्यार किया है, कब ये सुन्दरता पर बिलरे ? 
* शक्ति छुदचि दोनोंसे यंचित हो इनको दुर्गुण बतलाते। हैं 
१५ मिसलनयासिनी-पृष्ठ १७७ 
२. मिलनयामिनी-पूष्ठ ५० 
है, तिभगिमा-पृष्ठ <१ 
४, प्रणयपत्चिका-पृथ्ठ ५९ 
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डॉ फ्रायड मानत हैं कि नारीको देखकर नरमे और नरक्ो देस- 
कर नारीम जो लक्क और आकर्षण उत्पन द्वोता है उसे दवाना नही 
चाहिए क्योंकि मौन आवेग दवाये जानपर सनसे डुष्ठाओकों जम 
दते हैं । अतः अगतिवादी साहित्यमे नारी और वर सकी इन काम 
वासबारओको विशय स्थान प्राप्त हुआ है । इसका एक कारण और 
भी है कि जद प्रयतिवाद भौतिकताम विश्वास रखता है तो वह 
भौतिक आनदको हरे जीवनका लक्ष्य मानता है तया उसकी व्यास्या 
यर आख्यानको दोय नहीं समचता 4 अतरव प्रमतिवादी स्वस्थ मानव 
प्रवृत्तियोक्तों जिनम खुख्य क्षुपा और काम हैं आकृत रूपस व्यवतत 
यरनेसे नहीं घवडाता / कृविबर सुमित्रानदत पतकी 'ग्राभ्या की द्वद 
अ्णय कवितामें कुछ ऐसी भावना दिखायी देती है - 
घिक रे सनुप्य सु स्वत्य शुद्ध निचछल चुस्वन 
अक्ति कर सकते नहीँ प्रियाके अपरॉपर * 
कया गुह्य क्षुद्र ही बता रहेगा सुद्धि मान 
नर भारोका यह सुन्दर स्वग्रिक आकर्षण । 
अब हमारे मविकी इन पद्षितयोंकों देसिएं, बिल्कुल वही भाव है- 
प्रेय्सीरों याहुमें भर विश्व, घोवस, श्ाल गसिसे 
सर्वेथा स्वच्छ॑द होशर 
आज प्रेमी दे ने सक्षता हाप, चुम्बन प्यार 
च्यादुक बाज हैँ सप्तार | 
बाब्य शिल्प|कला पद्षा 
क्विवर ' बच्चन ' ने मधिब्रतर गीत ही ल्रे है ओर गीत विधयतन 
अपने विधार भी व्यक्त किये हैं । उनव दाब्दोमिं, “मैं प्रायः गीत ही 
छिगता रहा हूं। सीतोंकी एक अपनी इकाई होठी है--मावों 
विधाराषण, और एक शूद तब अभिष्यवितत् उपकरधेरिं भी भोर 
उनभा आानद छेनेडे लिए विसखी टीडूय टिप्पणीशी आवश्यद्रता नदी 


है धारने इशर-उपर-पृष्ठ २९ 
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होती ॥ प्रत्येक गीतको सर्वे-स्वतंत्र, अपराशित और अपनेमें ही परि- 
पूर्ण मानकर प्रायः पढा या गाया जाता है और उसका रस लिया जाता 
है। अब यह गीतकारका काम है कि गीतोंकी परिमित परिधिके 
भीतर हो भावोंका उद्रेक और विफास कर उन्हें वाछित परिणति तक 
पहुँचा दे ।”* 


गोतके विपयमे कविने प्रणयपत्रिकाकी भूमिकामे छिखा हैः 
“गीतकी सबसे बडी खूबी यह है कि वह अपने आपमे परिपूर्ण है। 
उसके लिए किसी सदर्भ प्रसंगकी आवश्यकता नही है। जीवनके 
असंरु्य तारोंवाली थघीणापर गीतकार केवल एकको चुनकर उसपर 
दुनकी लगाता है। उसको सफलता इसीमे है कि उसकी प्रयम 
छुनकीसे श्रोताका हृदय प्रतिध्वनित हो उठे और उसी तारपर इनी- 
गिनी दुनकियाँ देते हुए, कम-से-कम समयमे, चह एक पूरी गत बजा 
दे । ग्रोत समाप्त हो जाए पर उसकी गूंज श्रोताके कानोमे बस जाए, 
ओर बहुत-सो अनुगूंजें जगाएँ। आदर्श गीत सदाको कानोंमें वस जाता 
है। जग-जीवनकी विभिन्न हुचलोंके बीच वह ध्यानसे भले ही उतर 
जाए पर सहसा यदि उसकी याद भा जाए तो बह अपने पूरे आवेगसे 
फिर मूँज उठे । ”* 

गोतके हो विपयमे कवि छिखता है, “ गीत बह है जिसमे भाव, 
विचार, अनुभूति, वल्पना, एक शब्दम कथ्यकी एकता हो ओर उसका 
एक ही प्रभाव पडे । ” ?ै 


और भी, “ गीतोंका सवसे परिपूर्ण अजस्र, सुन्दर और निर्मछ 
स्रोत तीब्रानुभूतियाँ हैं - अनुभूतियाँ जो नस-नाडियोमे चले, रकतमे 
डोछे, हृदममे धडके, विवशतामे मुँह खोले | ” ४ 





१. आरतो और अमारे-भूभिका-पृष्ठ ११ 
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उपराफ़्त बाठोके आधारपर हमारे कबिने ग्ीतिकाज्यके कविके 
विचार सक्षपमं ये माने जा सकते हैं कि (१) गीत गेय हो, (२) 
गीतमे किसी एवं भावको रदतत्र एव परिपुण अभिव्यकित प्रदान की गयी 
हो, (३) ग्रीतके अध्ययन या श्रवणसे भावुक व्यक्तिको रस अथवा 
आनदकी उपलब्धि होती है, (४) गीतमे तीम्ननुभूतिके कारण आवेग 
तथा प्रवाह हो | हमारे कविने विद्वयप रूपसे पोडाकों ही मीतोका आधार 
माना है अथवा कुछ आवेगपूर्ण भावनाओकी अभिव्यवितको हो और 
इस विपयमे उनकी उवितियाँ उनके सप्रण साहित्यमे यत्र तत्र बिखरी 
मिलती हैं जिनपर हम ऊपर विचार कर आये हैं। महाँ मुझे सिफ्र 
इतना कहना है कि जो कवि अपनेमें इतना जागरूक रहा हो वह 
अवश्य ही सफल गीतकार माना जा सकता है और हमोरे कवि 
निस्सदेह एक सफ्ल गीतकार हैं। ये गीत विषमक परिभापाएँ उहोंने 
अपनी रचनाओकी विशेषताके आधारपर दी हैं या काब्यशास्त्रवे' 
अध्ययनसे, पर वे समस्त गुण उनकी रचनाओम उपकरब्ध हैं । 


हमारे कविने भावानुकूछ छद-योजनाको काव्यका स्वाभाविक गुण 
माना है ! हमारे कविकों आत्मविश्वास है कि जीकनकी अनुभूतियो- 
पर भरोसा रखनेवाले व्यक्षित उन अनुमूतियोपर ही अभिव्यवितका 
रूप निर्धारित करनेका भार छोड सकते हैं जैसा कि उन्होने स्वय 
किया है| उनके ही दाब्दोंमें, ' जीवनकी जनुमूतियोकाः मुझे इसना 
भरोसा है कि मैंने उन्हीपर अभिव्यक्षितका रूप निर्धारित करनेका 
भार भी छोड़ दिय्रा है--विपय, भाषा छद शी क्रादि-आदि | ' * 

हमारा कवि तो वविताको जोवनानुमूतिका ग्रीत था चीलाए 
मानता रहा है जिसम स्वामाथिकता उसका सहज स्वामावित' गुण 
है । वहाँ न ता प्रयाधकी ही आवप्यकता पढ़ती है न यह देसमेकी 
कि घीत्करट किस डगसे किया जाएं ! * उद्दोति शातत्वहूप राहाएी 
पुस्तव' “ मरा रूप सुम्हारा दपण * थी भूमितामें ४४ पुष्ठपर लिए है, 


१ आरती और अयारे-मूमिया पृष्ठ १७ 
२ वहीन्यूष्ठ १७-१८ 


है. आह 


*कवितामें भाव, भाषा और छदका अदूट सवध है। फोई छद लिया 
जाए तो उससे सवध भाव और उसमे ढलठी भापा सहज ही आ 
जाती है। किसी विशेष प्रकारवे' भाव किन्दही विशेष प्रवारकी भाषा 
भौर छद॒वी अवतारणा करते हैं । ” 


हमारे वबिते अपनी रचनाएँ छदमे, मुक्त छदमे, तुकात, अतुकात 
सभी रुपोमे को हैं ओर आजकल तो वे छोब-घुनोपर आधारित 
रचनाएँ भी करने लगे हैं । उनवी यह विविधता, जीवनकी विविधता- 
की परिचायक है। उनके शब्दोमे, ” जीवन मावनाओंका सामजस्य- 
पूर्ण नतेन भर नही, ओर न ऐसा स्थान ही जहाँपर सूद्ष्य स्पष्ट 
दिखलायी देता है, जिसकी ओर आदमी बस अपना कदम बढाता 
चला जाए | बहुत-सी आपाती स्थितियोका सामना भी यहाँ वरना 
पडता है। यदि काव्य जीवनका प्रतिबिव है तो इसमे सुकात छद, 
अतुकात छद ओर मुक्त छद सबकी सार्यकता है। १ इसी भावना- 
को जीवनफे रूपक द्वारा और स्पष्ट करते हुए हमारा वि कहता 
है, तुकात छद जैसे भावनाओका मुत्य है, जिसमे चरण निश्चित लय 
पर उठते गिरते और तुकके समपर पहुँचकर रुक जाते हैं। अतुकांत 
छद प्रयोजनार्थ कही जानेके समान है | ” रे 


मुक्त छदके प्रति हमारे कविने अपने विचार बडे सहदयतापूर्ण 
ठगमे व्यक्त किये हैं । तुकात छद ओर मुक्तका अतर स्पष्ट करते 
हुए वे कहते हैं, “ तुकात छद जिनकी पव्ितियोंसि मात्रा और छयकी 
समता हो और अतमे तुक हो । अतुकात छद जिनकी पक्तियोंमि 
मात्रा और ल्यकी समता तो हो, पर तुक न मिलता हो-जिसका 
उपयोग मैंने “ मेकबेयं ” और *ओवेछो ' के अनुवादमे किया है। 
मुक्त छद, जिसकी पक्ितयोंमे मात्रा ओर रूयकी समता रूढि न बन 
गयी हो और न छुकपर ही आग्रह हो । ”३ 


१. बुद्ध और नाचघर-मूमिका पृष्ठ १० 
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हारे कविने मुक्त छदमे छय, गद्ययत्‌ भाषा और जीवनकी 
ज्वकत समस्याओोको स्थान देनेकी बावोका प्रतिपादन किया है- 


(१) “ मुक्त छदमें लिखनेदालोंका एक और भ्रम मैं दूर करना 
चाहूँगा कि इस प्रकारकी कविता अकेलेमें वेठकर आँखोसि पढनेक्रे 
लिए है | भरभीरसे गरभीर कविताको स्वरसे तलाक दिल्य देनेकी बात 
मेरे मनसे नहीं वेठती ।! * 


(२) " अगर मुक्त छंदको यह समझकर अपनाया जाए कि 
जीवनकी कुछ कुछ क्यो, बहुत सी एसी समस्याएं हैं जो केवठ उसके 
द्वारा ही भुखरित को जा सकती हैं तो उसके विकास और विविधता- 
बी सभावनाएँ अधीमित हैं । २ 


(३) " मुक्त छदके दारा गथ ओर काव्यकी साथाक्रा विपयय भी 
घटाया जा सकता है ।  * 


उपयुक्त अवतरणोसे स्प्रप्ट है कि मुकत-काव्यमे छयात्मकत्ता, 
गद्यकी भाषा जेसी सरस स्वामाविकता और जीवनकी अनुभूतियाकी 
प्ररणा अपेक्षित है! अनुभूतिको ही काथ्यका मूल तत्व मानगेके 
कारण उहोंने मुकत-काव्यमें भी जीवतकी समस्याओंकी अभिव्यवित 
पर बल दिया है और ल्‍ूपको स्थान देनेवा कारण है उनका गौतो 
प्रमीोंके भ्त्ति रुझान जिससे संगीतात्मकत्ाके प्रति उतका अनुराग 
झलकता है और बे मानते रहे हैं कि गीत प्रमीत आँखोसे पढनेकी 
चीज नहीं, वे तो क्ठका योग चाहते हैं ! 

कविदे इब्द-चयवको देखकर भी उनकी महानताबा हमें अना 
सास परिचय मिल जाता है। कही भो प्रयाससे कोई द्ब्द जोड-तोडकर 
विठानेकी बूत्ति उनमे नहीं है। मीतोंकी विशषता उनवे प्सादन्गुणमे 


बुद्ध और नाचघर-पुष्ठ २० 
बुद्ध और नाचघर-मूमिका पृष्ठ १९ 
वही-भूमिका पृष्ड १९ 
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होती हे जिनसे रस पीने अगूराकी तरह दपवता रहता है और बान 
ही उनको ग्रहण करनेका उपयुवत पात्र हैं। हमारा कवि मानता द्दै 
कि, "दाब्दोंके सबसे बड़े पारखी बान हैं । आँस तो दाब्दोके चित्ह भर 
देखती है, पर दाब्द और चिन्होमे उतना हो अतर है, जितना संगीत 
की लिपि (नोटेशन) और सगीतमें । ”* वैसे तो उनवी रचनामे 
ओज, प्रसाद, माधुयं तीनो गृण पाये जाते हैं परतु प्रधानता प्रसाद 
गुणकी ही रही है । शब्दोका मोह उन्हे नही रहा, जो सहज स्वामा- 
विक गतिसे थोलचाल्वा दाब्द रचनामे आ गया उसे उन्होंने रख 
छिया है ओर उन्होंने भावाभिन्यमितिपर बल दिया है, द्ाब्दोवे आग्रहपर 
नहीं । उनके कथनानुसार , “साहित्यवे क्षेत्रकी तीव्रानुभूति वही है 

जो अभिव्यवित पा तीव्ानुमूति जगानेम समर्थ हो ।, , . काव्य-कलाबी 
विदग्धता अनुभूतिबी समताकों बहुत बढा देगी, लेकिन अनुभूतिबी 
विदग्घता बबता ओर श्रोताके बीच जिन सूक्ष्म ततुओका सूजन 
करती है, अभिव्यजनाको जिस पूजन-अर्च॑ंच अथवा भजनका रूप देती 
है, बह वाणीवी विदग्घतासे समव नही । ”+ 


हमारे कविने कुछ विदेशी छदीका भी प्रयोग किया है और उनके 
बारेमे भी अपने विचार व्यक्त किये हैं जिनमे भुख्य अंग्रेज़ीका 
“सानेद ” और फारसीका “ रुबाई ” छद हैं । 


उनकी अनूदित रचनाओंगे' विषयमे कविवर सुमित्नानदन पतके 
ये शब्द पर्याप्त होगे, “ हिंदीका सोभाग्य है कि उसे तुम-सा योग्य 
और विद्वान्‌ कवि धवसपीयरवे अनुवादके लिए मिला। बहुत ही 
सच्छा है। ”३ कविवर पतके ही विचार उनकी रचना ' जनगीता ' के 
विपयमे भी रख रहा हूँ, “ तुम्हारी जनगीता पढ़कर बडी प्रसन्नता 
हुई। मगलाचरण पढकर ओर भो आनद आया। तुम्हारी इस 
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हृतिका बडा मूल्य (आतरिक) है। इससे छाखों करोडाको सहायप्षा 
मिलेगी- भाषा भाव सभीम बडा निखार और सयम है। ...- ---« 
जनगीतामे वडा सुदर अनुवाद हुआ है गीताके मर्मस्यलोकाव “२ 


हमारे कविकी दवालमें ही लिखो लोकगीतोपर आधारित रचनाएँ 
उनके सकलन त्रिभग्रिमामे भी सकलित हैं॥ वविवर प्तने उनवे 
'विपयमे लिखा है, “ तुम्हारी छोकगीतोंपर आधारित रचनाएँ बडी 
प्यारी हैं ॥ गभीर गीत भी अपनी स्वाभाविक गतिसे बढ रहे हैं। 
तुम्हें सकल्प सिद्धि प्राप्त है इसोस भीतर वाहूर दोनों ओर सर्किय 


रहते हो । १ 


१ कवियोम सोम्य सत-कुछ पत्र-पृष्ठ ७-८८ 
२ वही-पृष्ठ १०३ 


स्म्मत्ियाँ 


“में लेखेककों इस सुदर पुस्तकके प्रणयवप्र 
हार्दिक बधाईं देता हूँ | आशा है, इससे श्री 
बर्यवजीके कव्यके प्रेमी ही वहीं; हिंदीके अन्य 
+विद्वावोके भी उतके काव्यकी बारीकैयोंके समर - 
झ केमें पर्यौष्त सुविधा होगी । १* 


डॉ वतश्चाथिह शा ' कमलेश ' 
रीडर, कुछक्षेत्र विश्वविधालय 


४“ इस एस्तकर्मे जहँँ। हिंदीम अयम बार 
सुसंयत और सुस्पण्ट रुपसे हालावादपर विशद' 
विवेचन सम्मव हो सका है. वहाँ. बच्चनजीके 
कव्यका मर्मोद्घाटव मी पहली बार हो सका है । 
प्रो, दशरथ राजके रुपसें श्री बच्चतजीको सर्वे 
प्रथम ऐसे सहृदय और सुथी समीक्षक मिले 
हैं जो उतके काव्यकी यहराहमें उतर सके है । 
धालोचनाके इस म्रयासमें वे ऐसे तत्वोंको खोज , 
लाये हैं जो उचकी समीक्षाकी उत्कृष्टठाको तो प्रकट. 
करते ही हैं---काव्यके सुथी पाठकोंका हित-सम्पादव 
करने, उनको नयी दिला प्रदान करवेमे मी समये 
होते हैं । 


विश्वभ्भर १ अख्ण * 


(१८६) 


कृतिका बडा मूल्य (आतरिक) है । इससे छाखो करोडोको सहायता 
मिलेंगी- भाषा भावे सभीमे बडा विखार और सयम है। .. - ,००- 
जुनगौतामे बडा सुदर अनुवाद हुआ है गीताके मर्मंस्यलोका। २ 


हमारे कविकी हालभे ही लिखी छोवगीतोपर आधारित रचनाएँ 
उनके सकलन विभगिमासे भी सकलछित हैं। कविवर पतने उनके 
विपयमे छिखा है, “ तुम्हारी लोकगीतोपर आधारित रचनाएं बडी 
प्यारी हैं। गमीर गोत भी अपनी स्वाभाविक गतिसे बढ रहे हैं ॥ 
सुम्हे सकल्प सिद्धि भ्राप्त है इसीसे भीतर वाहुर दोनों ओर सक्रिय 


रहते हो ॥ ९ 


१ कवियोमे सोम्प सत-कुछ पत्र-पृष्ठ ८७-८८ 
२ बही-पृष्ठ १०३ 


सम्मत्रियाँ 


“में ठेखेकको इस सुदर पुस्वकके ग्रणयवफ्र 
हार्दिक बधाई देता हूँ । आशा है, इससे श्री 
वष्वतजीके काव्यके ग्रेमी ही वहीं; हिंदीके अन्य 
विद्वतोंकी मी उनके काव्यकी बारीकियोंको समर - 
मे नेंमें प्रयोप्त सुविधा होगी | ?? 


डॉ पग्माथिद शा! ' कमलेश ' 
रीडर, कुख्क्षेत्र विश्वविधालय 


#* इस पुस्तकें जहाँ हिंदीमें प्रथम बार 
पुसंगत और सुस्पष्ट रूपये हालावादपर विशद 
विवेचन सम्मव हो सकता है. वहीं बच्चनजीके 
मव्यक मर्मोद्घाटव मी पहली बार हो सका है । 

दशरथ राजके रुपये श्री बच्चवजीकों सर्वे: 
उयम ऐसे सहदय और सुथी समीक्षक मिले 

जो उतके काव्यकी यहराईमें उतर सके हैं । 
कालोचनाके इस पयासमे ये ऐसे तत्त्वोकों खोज 
छगे हैं जो उनकी समीक्षाकी उत्कृष्टलाकों तो प्रकट 
रे ही हें--..लब्यके सुथी पाठकोंका हित-सम्परादन 
उरने, उनको नयी दिशा प्रदाव करवेसे सी समर्थ 
होते हैं | 


90७५9 #ौ२” * अदर्रण * 


